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Quatmìbrem rmrwri detitiamut , quae causa sii eloquentitim paucitatis , quutn ex 
iis rebus unicersts ehquentia constet , quibus in singulis elaborare perma- 
gnum est. Ilortemurque potius liberos nostros, caeterosque, quantm gloria no- 
bis et digmtas cara est , ut animo rd magnitudinem complectantur ; ncque iis 
aut praeceptis aut magistris aul exercitatùnùbus , quibus utuntur OJnnes , sed 
aliis quibusdam, se, id quod expetunt, consegui posse confidant. _ 
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Qnindi non più ci rechi meravigUa, se il numero degli oratori è si scarso ; 
dacché di tante svariale cose l’ eloquenza si compone , che a stnd tare in 
una soltanto di esse sarebbe pure assai. Confortiamo piuttosto i nostri fi- i 

gliuoli , e coloro, la cui gloria e dignità ci è cara, a comprender con l'a- 
nimo la grandezza deU’arle ; nè con le teoriche co’ maestri c colie eser- 
citazioni, che tulli usano , ma cou altre ben differenti, couDdiuo di con- 
seguire ciò che essi cercano. 
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ALLX GIOVENTÙ STUDIOSA 


Questa seconda edizione del mio Trattalo, che pure a voi inti- 
tolo, 0 giovani, è in molte parli diversissima dalla prima che pub- 
blicai nel 4840. Quando mi posi a quel lavoro, io non ebbi nell'a- 
nimo di trattare ampiamente del hello , entrando nelle riposte origini 
di esso , e per via di metodo stabilirne le basi ; imperciocché pen- 
sai che questo esser dovea il campo deW insegnamento supremo , al 
quale hanno i giovani ad accostarsi quando son già ammaestrali in 
filosofia. Ma fu mio intendimento, parlarvi del bella così come ci è dato 
vagheggiarlo incarnato nella natura o nell'arte, addestrarvi a disccrnerlo 
in qualunque forma si riveli, dispor Canimo vostro ad accoglierlo cal- 
deggiarlo , inebriarsi quasi dell affetto che inspira ; e così per via 
agevole e piana metiarvi alla conoscenza di que' principii che dell'arte 
son fondamento. K questo mi parve metodo acconcio per giovanetti , 
usciti appena dalle scuole di lettere, negli anni fervorosi della pri- 
ma adolescenza, età tutta audacia e gagliardia , spontanea e non ri- 
flessiva , giacché se la virtù delH intelletto non si é ancora piegata a 
riflettere ed esaminare, si ha invece la fantasia aperta alle imma- 
gini, ed il cuore accendibile a qualunque affetto. lArò non potei Lutto 
recare ad effetto il mio pensiere, chè le forze lìon rispondevano af- 
fatto alla volontà. Ihsto ad insegnare in età giovanissima, con pochi 
mezzi di procacciarmi conoscenze, con niun conforto di esempii , e 
costretto a dettar precipitosamente, io non feci come avrei dovuto fare, 
e talvolta pure come avrei potuto. 
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Ora, poi clic mi si é fallo agio ih mellere nuovamente a stam- 
jn il mio laimro, mi son recato a dovere di portarci que' migliora- 
nu-nti, che l’età più posata , e shidii meno acerbi mi consentono. E 
principalmente ho rifallo quoti da capo a fondo la parte prima, ove 
si pongono le teoriche fontlamentali così intorno al hello delle arti in 
genere, come intorno all' Eloquenza alla Poesia ed idlo Stile. In pro- 
posito del bello non dico ho restauralo , ma interamente ho supplito 
con un’altro lavoro al primo ; ed avendo riguardo al (ine cui tende 
questo mio libro, mi son tenuto lontano da quella triviale futilità che 
si pretende esser solo convenevole e proporzionata all' intendere de'gior 
vanetti. E che razza di uomini sarebbero mai questi giovani , se 
avessero sì misero ingegno da parere inetti a qualunque dignità di 
nobili discipline ? E , ove ciò fosse, non sarebbe meglio dire a co- 
storo , che, se possono far .sangue solo delle dottrine de' retori e de’ 
pedagoghi, lascino pure la via delle sublimi arti e delle scienze ; 
chà di pessimi, anzi di mediocri, è già tropjx) sopraccarico il mon- 
do ? E poi, se le lettere debbon preparar l'animo vostro ad acco- 
gliere fruttuosamente i semi della scienza, come si può passare dal- 
le ])oesie e dalle prose ai ragionamenti ardui e severi , senza certo 
intermezzo' che aguzzi l'intelletto, desti la riflessione , ed impari il 
linguaggio proprio alle teorie ed alle dispute della scienza ? 

Queste considerazioni mi hanno indotto a dare alla parte este- 
tica , da cui derivano le norme a ben giudicar dell’arte, maggior ri- 
gore di principii, e proprietà maggiore di linguaggio; acciocché quel- 
li tra voi die già hanno posto mano alle scienze, trovassero dottri- 
ne e favella, a sé familiari ; e quelli che alle scienze son prossimi 
a passare , in qtiesta favella ed tn queste dottrine esercitassero un 
tirocinio giovevolissimo. Ma per contenermi da ogni estremo , forse 
parecchi troveranno occasione a biasimar l'opra mia ; e chi mi ap- 
porrà di non aver saputo fare il filosofo , chi di aver seminalo di 
Iropp spine la via. lo confido nel senno de’ migliori ; che , avuto 
risptlo allo scojw die mi son proposto ( il quale sarà qui appres- 
so dichiaralo interamente ) forse useranno verso di me maggiore in- 
dulgenza. Imprciocché a coloro che nù tacciano di soverchia parsi- 
monia nelle astrattezze e nelle sottili dimostrazioni , io rispnao che 
co’ giovani, se si vuol cavarne alcun profitto, non si deve tropp an- 
dar astraendo cd assottigliando ; ed agli altri che riprendonmi di se- 
verità, dico che questa severità è più apprente che reale ; piché la 
voce de’ maestri renderà facile e chiaro , ciò che da prima può pre- 
re oscuro. E veramente dai mctestri dipnde in gran parte, se non di- 
co in tutto, il profitto de giovani ; ed io in quattordici anni d’insegnar- 
mento ho avuto occasione di sprimenlare che non ci ha principio, né 
verità tanto ardua e ritrosa, che un buon maestro non pssa, con l'a- 
iuto degli esempii, e con chiara e piana elocuzione rendere accessibile, 
non che a’ culti giovanetti, fino agli idioti. Il necessario si é, che chi 
si pne ad ammaestrare gli altri, sia egli stesso bene ammaestralo , e 
Vegga chiaramente ne' più arcani pnelrcdi del vero ; perocché chi ha 
idee lucide ed ordinale, lucidamente ed ordinalanunlc espw; in somma 
chi bene intende le cose che dice, le rende nel dire intelligibili edlrui. 
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Nella parte pratica, che tratta dell’arte antica e modcrim , . rosi 
conte ci fu tramandala dai più solenni cultori'di essa , non ho fatto 
muiamenti sostanziali, ma soltanto quà e là ritoccalo. Imperciocché ho 
sperimentalo utilissimo ai giovani quello studio vivo dell’ arte , con in 
mano l’arte medesima, notomizzando e frugando in ogni picciola parte di 
essa. Soltanto mi é parato di rifare in parecchi luoghi il già fatto , 
restringendo dove fui un pò prolisso, aggiungendo alcune cose che pur 
dire si dovevano, alcune altre rannodando meglio ai loro generati prin- 
cipii ; e finalmente ho raddrizzato certi giudizii che ho scorti o troppo 
avventati o troppo timidi. 

Tali sono, o giovani, i cangiamenti che'porta seco questa edizione, 
che a voi , rappresento. Rendetevi certi che il desiderio di far prò a 
voi, ed in voi a questo paese nostro, mi ha sempre indotto a lavorare 
perchè le lettere si rendessero benefattrici dell’umanità , informando gli 
animi a gentili ed onesti costumi, e quelle dottrine perstmdendo, che 
son luce di salvezza, non caligine, anzi voragine di perdizione. Acco- 
gliete con benevolo animo gli sforzi di un’uomo, che sinceramente vuo- 
le il bene vostro, e solo si rammarica di non esser sufficiente a taiito fine. 

Napioli Giugno Ì8i9 
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ALCUNI PRELIMINAIU 


li’esietloa considerala e rispetto all'arce e rispetto alla sdenta. Eslcllca prima- 
ria, eslelica di complemento — Indole di qiieslo (raUalo e inelodo. — Prinoipii sii 

a liai! è fondato — In quale elA deli' indvilltnenco son da ceruare le leoricho 
eli'orte — Tre scuole . di estetica — Loke e Burke — llulchesou e Bauiii' 

f arton — Scuola ratiniiale distinta in due. Psicologica c Ontologica — Kant — 
illetti del Panteismo nell'arte — Scuoia Oulologlca. Aniichilà di essa. Piatone 
ed Aristotile — S(«ttlctsmo. Misticismo. Piotino — Risorelmeiito dell’Ontolo< 
già, e di che natura. Giolierti — In quali leocicbe si fonda questo trattalo , e 
per die ragione. 


Innanzi di venire alla ^posizione di que’ principii che sono norme in> 
variabili a giudicare del bello, e regolatrici della ricerca di osso , a me si 
conviene dar ragione de’ limiti entro cui ho voluto restringere il mio la- 
voro, dei metodo ebe mi è paralo più acconcio , e delle opinioni c delie 
dottrine che professo. 

E primainonle, io tengo essere giovevolissimo airammaestramenlo do* 
giovani il consiglio di Irallar reslelica sotto due attinenze, considerandola 
e rispetto all' arie ove si attuano i suoi principii, e rispetto alla scienza 
prima a cui si rannodano. Onde nasce un’ eslelica primaria , che, osser- 
v.mdo le opere della nalura e dell’ arie, e dissamiiiaudo gii elementi che 
le compongono, educa il gnslo, e mena alla cognizione de’ principii gene- 
rali del bello. Vien poi un’eslelica di complemento , la quale, come parie 
della scienza, enira nella natura di qncsli principii, ne trova 1’ origine, e 
lì ricongiunge a quella Suprema Unilà, che ù inizio di ogni vero. La pri- 
ma dal concreto dal particolare dal sensibile procede, per via d’analisi, al- 
r iiilelligibile al generale all' astratto; la seconda muove donde questa fi- 
nisce. Sicché quella, prendendo le mosse dalla natura e dall’ arie, mette capo 
ne’ generali prinuipii; questa da’ principii risale all’ Idea. Per si fatto modo 
lo studio dell'eslelica va collocalo in due periodi di (Tcrenli dell’ istrniione, 
de’quuii il primo serve di fondamento al secondo e di liroelnio alle ar- 
due investigazioni del vero. Il seme, che le lettere lasciano nello spirilo 
de’ giovanetti , rimane le più volle senza schiudere , perché tra le lel- 
lere e la scienza non si è frapposto studio alcuno, che fosse di agevo- 
le passaggio e di ligame che le accordi insieme ; e spesso incontra di 
trovare non pochi , che , dopo aver molli anni sudalo nelle scuole di 
lettere, entrali ne’ ginnasti della scienza, repuUuo perduta opera que’ 
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primi stadi!, percfaè non mni conobbero il naturale vincolo che la scienza 
e i’arle congiunge in un solo vero. 

Entro questi Umili di un eslolica prima , o di preparamento , o di 
passaggio, come si vuol dire, si contiene questo lavoro mio; col quale noa 
mi sono ingegoato di fare altro che volgere il irensiero de’ giovani a ri* 
flettere sulle lettere, a sccrncre nel fondu di esse i semi del vero, a di- 
stinguerli della scorza che li riveste , e segnatamente ad educare l’alti- 
tudine, ohe pid o meno possono aver sortito dalla natura, di intravedere 
nelle forme l’ idea] onde poi si renderà squisita in essi quella facoltà co- 
noscitiva , ebe gusto viene addiniaiidala. Quale sia la natura di questa 
idea, donde venga, come ramiflchi, a cui ritorna, sarà materia di altri trat- 
tati, e studio di età più Soda ed opportuna ■ 

Ma, consistendo in questo proposito, pare che io dovessi distretUmen- 
le attenermi al metodo dialellico; che è quello, il quale, osservando ed e- 
saminando il concreto e l’individaale, si leva aU’universale astratto, cioè 
ricava dagli. individui le idee specifiche c generiche, che nella loro univer- 
salità sono obbietlo proprio della ragione. Sicebè dovrei senz’altro menare 
i giovani alla considerazione de'capolavori più famosi, e sviscerando ogni 
bellezza loro venire alle conclssioni generali. Ma in fallo di insegnamento 
quesio rigore di metodo riesce impraticabile ; iinpcrcioccbè senza prin- 
cipii antecedenti, con quale guida volete che si rivulgaso i giovani a tato 
esame ? senza una tavella propria della materia, come si potrà essere in- 
teso da’ giovani che la prima valla odono parlarsi d'arti e 4i beilo? Laonde 
sì fa chiara la nece.«sità di inslruirli prima dommaticamenle di alcuni veri, 
che sono indispensabile fondamento di ogni critica , ed iniziarli a certe 
maniere di parlare, senza le quali non si può esprimere qualunque coa- 
ccllo estetico. Quindi nella prima parie del mio Irallalo, ove discorro pri- 
ma del bello in genere, poi dell'eloquenza e della poesia , che , essendo 
parlicolari forme di esso, hanno spedati condizioni, io porrò come dimo- 
strali alcuni principii , che saran poi svolli dall’analisi che nc farà la 
scienza , e che intanto («corrono ora come criterio ai giovani per esa- 
minare e gustar Farle. Essi saranno quasi flaccola rischiaralrice , o, per 
dire più aggiustatamente , come una pietra di paragone per saggiare il 
bello , c giudicarne. Senza questo , in fatto di scienze applicate , non 
si può sccuramenlc procedere ; ma si cammina. Come uom che va, né sa 
dove riesce, tliudicarc , dice Kant , è sottoporre qualche cosa ad una 
regola data ; e questo a nult’altru vieti meglio appropriato che alle cose 
di gusto e di morale , di cui nugola è la idea aulecedente del bene e 
del bello. E perchò è impossibile farsi ad altri guida nell’esame dell'arle , 
senza avere cuuvincimcnto proprio c principii che Io sostengono, io per es- 
ser chiaro', dirò brevemente quale sia il foiidamenlo delle mie teoriche , 
e da quali principii ricavo le conclusioni. 

Le teoriche intorno alFarte non si ha a cercarle in quel periodo della 
vita de* popoli, in cui, maggioregginndo la virtù intuitiva dell’ iniellello, le 
arti erompono inspirate, e per la perfezione loro quasi diviue. Le na/.ioni , 
come gli individui, passano per una calorosa adolescenza ad una età più 
soda e matura; e, siccome degli individui avvieoe, nella gioventù la fan- • 
tasla e la sensibililà sovrastanno alla rillc.ssiane , mentre negli anni gravi 
la riflessione signoreggia. Quella prima è l’elà del furie sentire e del cal- 
do immaginare, afta più ad operare, che a discutere: questa seconda ò 
di riposala Investigazione. Ora, discorrendo la vita de’ popoli , troverete 
un periodo spontaneo, fervoroso , operativo; nel quale si crea , senza dar 
ragione di ciò che si fa ; e nc troverete poi ua'atlro in cui non si al- 
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fetide ad alfro cbe a di!»anHnare ciò òhe si è fello : quello vi dà la 
arti, questo la seienzn. Quindi il medesimo secolo non vi può offerire Ome- 
ro ed Arislotile, Raflìielio e Winchelmano ; e se aUun» eccezione ne porge 
la storia , è da tenerne confo pid come di singolarilà rarissima , che co- 
me di normale e frequente caso. Tale in lauta sensualità, dal passalo se- 
colo e del nostro, in mezzo alfe feroci discordie di porle, e la cupidigia 
di materiati profilll , si moslrò Canova ; il quale miracolo è da riterire 
in gran parie , dopo Dio cbe stupendo gli aveva dato l’Ingegno, ail’liv-. 
dote soa egregia, che lo conservò illibato, e, per consneludini, per alTello, 
per cnsluini , dei tulio sicanioro al suo secolo. Falla questa sola eccezio.- 
ne, la storia delTarle è veridico riscontro- di quanto dico. K per verilà gli 
antichi greci, che fecundarono i semi di ogni gentile disciplina, erano cosi 
conformali airintnizione dei bello , che, senza darsi ragione di ciò- che 
facevano, empirono l’antichità di poesia e d’arti, e l’Europa e l’Asia popola- 
rono di arlisli e dlpocli. La scienza venne dopo, ed ha sno mscimieolo in 
Plutone ed Arislotile. Medesimamimle la nuova Italia, inspirata da rimem- 
branze e momunenti, educala dal Cristianesimo, e disposta da Dio a fecondare 
le sementi della civiltà nuova e .spargerle nel mondò, ebbe risorgendo un 
età di creazione, che tutti invidiare ci possono, niuno torre. E solo poiché le 
ilaliaiie ani ebbero con gli inQussi loro vivincala e desia TEnropa^e rendalo 
popolare il vero che contenevano , principiò la riflessione a cavare a luce 
le idee, ed esaminando e conrretàiido , dar nascimento alla scienza. Al- 
lora , disseccala la vena dclFinventare e del produrre, gli ingegni si ap- 
plicarono a meditare : e tanto crebbero le lucobrazioni de' sapienti cha 
il Wlli secolo , fu il secolo più speculativo che si abbia avuto rEuro- 
pa : laonde in esso sono a cercare le teoriche dell' arte nnova , siccome 
in quello di PlalMie e di Aristotile le specnlazioni iidorno all^nlica. 

Tutte le scuole di eslelica , guardate neirallinenza che hanno con 
la fliosofia , e non- lenendo conio delle accidentali dilfer^izedi cl.ascnno 
scrittore, si possono ceslringcre a Ice: UlilUtaia , Senlimntale , e Razio- 
nale. 

La prima h» radice nell’empirismo , di cui il caposcuola è Loke , 
per non dire di Gassendi e di Bacone , l’espeessiono uKinna il sensismo 
di (^ndillac. fresia scatta, riduocndo al sensibile tallo ciò che è, ed ogni 
mezzo di conoscimento alla sensazione , distrasse non solamente ogni 
intelligibile, ma ancora l'uomo interiore; e togliendogli quella faeollà'li- 
bera ed operosa ebe lo tende immagiiie di Dio, fece di lui una passiva 
rapacità di contenere quello che' il mondo esterno col mezzo de^ sensi vi 
portava, fu tal modo , tolto, di mezzo ogni inIeUigibile , fu diroccalo il 
fimdamenlo di tutta la vUa; ir vera il bene ed il bello, divennero cosa 
v|iriabili e cadnebe , e la Itcligione la scienza la morale le leggi e le 
arti far poste in balia di sé stesse e di altrui , senza idea che- le so- 
stenesse. 

SI fello sistema , che fu. ragione di tnlle te ruinev. odi lutli i ma- 
binni on<le il materialisino iiifellò I' Europa nel passalo secolo , ramili- 
cando in estetica , prodiMse ona .scopla , che , riducendo tuli» il bello 
alfe forma , (tette rutile a scopo di es.so , c per elTdto il piacere. Ecco 
follo all'arte il principio ebe bella la rende ed eterna. Senza ideale, sen- 
za coiifnrli , senza speranze; essa fu divella dalle radici ; disgiantii diti 
passato e dalFavveuirc fu co«lrella a produrre un’utilità presente o 
sensibile ; e Vartisla , rìdotlo ad essere una tavola rata snlla quale la 
iialuru esteriore veniva a disegnare la vuiiii.stà materiate delle .sue for- 
me , pt rdè l'inspirazione degli ideali coocetll, e più non eseccilò nobile 
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minUlcrio d'indvitittxmio • ma vHc mesUero di fugaci dildli e di dUII 
sensazioni. Scritlore principale di si fatta estetica , condotia a si misere 
condizioni fu l'inglese Bnrke; il quale nel suo Saggio sol bello e sul su* 
Mina* stabili essere qualità essenziali del bello la dolcezza, la K'ggerezza , 
e la levigatezza . come se un laroro d'arie , fosse un manioarcllo, o sup- 
polletlile fatta per addobbare. Nè contento a questo, volle mostiare sic* 
come il bello fosse solo eflicacc a movere i nostri nervi , dilatando la seti- 
sib.lilà per una serie di soavi commozioni, ed il sublime a cagionare un 
rommovimciilo più forte, costringendola. Andando appresso a tal ststema,di‘ 
ce Schlegel, non avremmo altra questione che di nervi, il belio ed il su* 
bliine si potrebbe trovare nella tottega degli speziali, ed un medico som* 
minislrarlo ad uso di pilloie agli infermi. 

Dico Sentimenlale qaella Scuola, ebe, ammettendo un principrio obbiet- 
tivo ed ontologico del bello, pone per facoltà conoscitiva di esso mi fé* 
nnmeno interiore dello spirito, ebo non è tatto sensibilità, nè lutto 
ragione , ma un misto dell’una c dell’altra , ed ora senso fu chiamalo, 
ora sentimento. Di per sè apparisce ebo questa dottrina è già Intt'ailra 
cosa da quella di Burkc , che è frutto del materialismo del possalo se* 
roto. Maestro di essa è Hutck&son, principale Ibndalore dulia scuola scoz- 
zese ; c la scuola scozzese fu principio di reazione conira il sensualismo. 
Spaventali de* perniziosi effetti a cui la dottrina di f»he aveva dato causa, 
principalmente in Religione ed in morale , le eallcdre di Scozia co.'nin* 
eiarono a dilungarsi da quella ; cd applicando alte scienze spi'culalivc il 
metodo d’ induzione , ebe Oeeonc per le scienze sperìmenlaii laitio com- 
mendava, e descrivendo minutamente i fenomeni dello spirilo, rifecero Tuo* 
mn interiore già distrailo , e co» l'uomo la scienza, i beuelki . inllassi 
della Alosofla Scozzese vivificarono la politica e le arti ; dappoiché que- 
sta scuola non si contenne a pore specalazioiri , ma si volse a ristorar 
quelle discipline ebe dalla fliosotia traggono. alimento, e specialmente la 
morale, ebe è base di ogni temperanza civile, e di ogni purità nell' arte. 
La Scozia non si era falla trascinare da quel torrente di corruzione che 
allagò l'Inghilterra a tempo della restauraZioue de' Stuardi •, quindi i n- 
losufl snoi portarono in morale mollo deli' antica austerità di costumi ; 
e conseguentemente furono in polilica p.vrleggiani di una iiberlà mndera- 
la ed onesta , ed in estetica posero riulelligibile come uno de’ priucipii - 
del Bello, (a). 

K però, innanzi che Reid l’avesse del Indo rolla col sensualismo in- 
glese , llulkeson pose I fondamenti della scuila, riconoscendo nell’ nomo 
un’ inlelligenza ed Una volontà , proprie di una forza spirilualè ed ope- 
rosa. non ildizia ed Inerte come qaella di Loke. Egli deli’ialelìigenza e 
della volontà fà dne facollà primarie , alle quali riduce tulle le altre ; 
ed in capo a latte quelle che .si rapporlano alla inlelligenza , colloca i 
sensi. Ponclc mente die llulkeson segna il primo passo di allonlana- 
mcnlo dalle dottrine l.okiane ; sicché ammesso on principio intellcdivo 
ed nna forza libera , il resto della sua scienza , principalmenic il lin- 
guaggio , é ludo di qndia scuola. Quindi dà grandis.sima imporlanza ai 
acmi , che anche per lui bastano all’ acquisto di ogni maniera di idee; 
però non polendo dar ragione a sé stes.so , nò ricavare dai sensi fìsici 
certe idee intorno al bene cd al bello , si crea due sensi che ei cliiama 
ìnicrni e riflessi, l’uno conoscitivo della bellezza , l’altro della virtù, 
bicclié per lui I* uomo , con un scuso parlkoiarc inicrno , vede c sente 

(») Cornili. Cours (Tliistolru de la piiilusopliic morale ait XVIII siècle. 
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Il tKtlo : e qnanlttnqiie sì falla facoltà si cmirponga non solo di nn e> 
lemenlo sensitivo , ma ancora di un’ aUro razionale , pure volle addi> 
mandarla senso , perchè a siaiiglianza de’ sensi del corpo reca un pia- 
cere. E la natura di qui'sio piacere é (alla parlicotare , poiché non è 
insilale come quello che si ottiene dalla fruizione degli oggetti este> 
Pori , nè pura mente hileHellivo come quello che cl vieoe dalla con- 
templaziune del bello. 

iiulkeson dunque , dopo aver posto per condizione ontologica del 
bello , r Didone della varietà e dell’ unità , assegna per principio psi- 
l’ologico d’ esse quel senso , o sentimento che vogliam dire , di cui tao 
brevemente esposto ia natura. Al quale principio manca affatto il fon- 
damento ; perchè 1’ uomo ba senso e ragione , interamente distinte tra 
loro, ma niuna focollà possiede che sia ragione e senso nel medesimo 
tempo. Holkeson si condusse a questa dottrina per spiegare convene- 
volmente il fenomeno complesso ebe accade .alla vista del bello nello 
spirilo umano ; imperciocebè k> spirilo, io presenza di un’ oggetto 
Iwllo, si è eoslretlo ad afTermarc delia bellezza di esso, come a sentire 
un dolce olilo di amore che lo commoove. Ma questi due fatti, comnn- 
qiie siano «mtemporanei, e l’uno non possa essere senza l'altro, pure son 
distinti per natura e per origine , perchè appartengono a due facoltà di> 
verse. E se ragione e sensibilità non sono la medesima cosa, neppure sono 
il giudizio e raGTelto: altro è conoscere e giudicare, altro è sentire. Ma, 
perchè intorno ai bello l’animo umano opera inlenÀ:ndo e insieme sen- 
tendo, llulki'son, per trovare in nna radice unica la ragione di questo feno- 
meno complesso, crea q.ncl sesto suo senso; strana cosa perché mezzo intel- 
ligenza e mezzo sensibilità. Di questa opinione si fa severo riprcndilore il 
Cousin ; ma pare che egli presso a poco sia ricorso allo stesso trovato , 
quando tra gli elementi ebe compongono il gusto e l’ingegno estetico, ol- 
tre ia ragione che prende l'unità degli oggetti, e rtnfuizione sensibile la 
varietà, mette un tenlimento del belio, che è intelligenza ed amore ii»- 
sieme. 

Del rimanente , questa dottrina di Hutkeson , dando l’anilà e la va- 
rietà per requisito ontologico al bello , e agli nomini un senso estetico 
metà sensibile o melà razionale , se restringe il campo deirarle, nè pu<> 
spiegare alcuni vasti ed ideali concepimenli , non riduce però il belio ad 
un fragile accidentale accozzamento di qualità sensibili , e l’arte ad un 
semplice accordo di colori di lince e di suoni. 

Pare che a questa scuola, ma un pò pià rinsanguata di clementi ra- 
zionali, abbiasi a riferire Baumgarten , nato a Berlino ne' principi! del 
passalo secolo. Nella quale città avendo per lunghi anni lavorato al- 
I’ insegnamento delle lettere , fù primo a dar loro saldo sostegno di prin- 
cipi! , assorellarle alle scienze , e mostrare che esse son qualche cosa 
di più che nn ozio erudito, cd un mezzo agevole di supcrflciali dilet- 
ti. £ primo fece dei bello nna scienza, e la intitolò E$Miea, cioè teo- 
rica delle sensazioni' c degli afTetti ; e chiamò estetiche quelle idee che 
provengono dall’ immaginazione e da’ sensi , diverso da quelle che sono 
oggetto puro della ragione. Molli di poi si fecero a professare ed ampliare 
le sue dottrine. Ira’ quali, ma con senno più vasto e profondo che altri. 
Leasing; a lui però rimane la gloria di avere tracciala una via, ove di- 
poi lurccvlii ingegni alemanni, e de’ primi, come Goethe Schilier e Schle- 
gel cainmlnaroiHi tanto innanzi. 

Chiamo Rasionale quella Scnola di Eslelicn che ammette 1’ intclligi- 
bilu come radice di ogni bellezza ; c questa, secondo la scienza onde 
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trae i snol principi!, raniflra in due, Psieologiea , cioè ed Ontclogira ; o 
se vi piace aitrimenti, Soggattiva ed Oggellica. prima ba suo ultimo 
termine nelt’ idealismo , ed è rappresentata da Kant, tra perchè questi è 
il più poderoso autore di Olosofla trascendente, e perchè nella sua Critica 
del Giudizio ha ragionalo distesamente intorno al bello ed al sublime^ 
La seconda, prendendo le mosse da Piatone, va a nvelter capo nell' OiiV 
lologia Cristiana, ed ba per ultimo sposilore il Gioberti. 

La Scuola sensualista , ridueendo ogni principio di conoscimenlO alla 
sensazione, distrasse lutto ciò che non è materia, e ridusse le arti ad es- 
sere una forma senza idea: la scuola psicologica invece, rapportando allo 
spirilo ogni realilÀ, disfece la natura, pose Tuomo nel luogo di Dio, rese 
soggettiva ogni idea , e costrinse l’arte ad esser o una astrazione vapo- 
rosa, 0 una strana mescolanza di opposti principi!, e di clementi coiiira- 
rii. Il moderno idealismo , o razionalismo vogiiam chiamarlo , a questi 
sogni presuntuosi, che son cagione di malaugurato rivolgimento nelle ci- 
vili e nelle morali discipline , condusse rnmaniià. 

Atleneadosi stretto ai suoi principii, Kant tolse al giudizio intorno al 
bello ogni valore oggettivo, e dell’ idea di esso fece un poro concetto dello 
spirilo; sicché il bello non è bello di sua natura, ma perchè tale noi lo po- 
niamo. Ha questa soia differenza da Filbe, ebe menò all’ ultime conseguenze 
le dottrine di lui, che questi pone lo spirilo come creatore Ubero di ogni 
entità, e Kant lo costringe entro certe forme che ei chiama categorie. 
E perchè queste categorie , o forme soggettive, entro le quali I' intelli- 
genza è costretta a foggiare ogni giudizio logico , sono nè più nè meno 
di dodici , quando poi viene a dar ragione de'giudizii estetici , ba biso- 
gno di trovare una nuova facoltà distinta dalle primo formo, la quale ei 
chiama gusto. Siffatto gusto altro non fa che rapportare l'idea dell'oggetto 
al soggetto pensante per mezzo deli’ imaginazione e non dell' intelletto; per 
forma che non avendo alcun fondamento ontologico , è parimente perso- 
nale e soggettivo. 

0>n la guida di questi principii il Qlosotb di Konisberg , così cóme 
avea lollo ogni ragione astuta ed indipendoute al vero ed al bene, tòl- 
se pure al bello. Per lui l’arte è senza sostegno, i giudizi! estetici non 
hanno aulorilà reale, e l'imaginazione dell’ artista non ba guida e con- 
fine alcuna leggo. Invano, incalzalo da queste considerazioni, si affjlica di 
'dimostrare che i giudizii estetici , benché soggcllivi, sono a dirsi ancora 
universali, rapportandosi a facoltà che in tutti gii uomini sono le mede- 
sime ; invano per stimare i gradi di bellezza va a porre nella coscienza 
un tipo, la cui idea sta nella ragione; cbò queste conseguenze non si dedu- 
cono legilimamenle dai primi principii della sua scienza , e con più rigo- 
rosa logica Fithe tolse ogni pastoia allo spirilo umano, e lo fece libero ed 
onnipotente creatore d’ogni cosa. 

L’umano ingegno, smarrito che ebbe si miseramente il lume del ve- 
ro, non stette contento a questa prevaricazione del razionalismo, ma dette 
un passo di più; e tolto di mezzo ogni principio di causalità, fece di latte 
le sostanze una sostanza sola, incentrando in un’ essere unico ogni eterna 
e creata cosa sostanzialmente. Nella quale mescolanza, non solo la mate- 
ria si confonde con lo spirito , ii sensibile ron rintelligibile, ma ancora 
si dà al contigente la maggioranza soli’ assoluto. Cosi , dice il Gioberti , 
l’idea si oscura, e si confonde co’ sensibili, l’ ordine degli intelligibili si 
turba, gli inferiori si prepongono ai superiori, la natura inanime all’an- 
ino , la materia allo spirilo, riiUle il sensuale il dilettevole ai bene al 
vero ed ai bello. Onde nascono nell' etica nella politica nel culto le enor- 
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milà'di ogni sorla, come l'idolalria , l’anlropomorRsrao , la tirannide di 
un’ nomo o di una casta, la schiavitù, ia deiflcaziooe dei bruti; e le atro- 
cità e le nerandezze son giusUficale dalle leggi e dalla religione : tulle 
le quali cose nascono dalla coolasione radicale delle idee, introdotta dal 
panteismo. Nell’estetica ba introdotto l’uso di anteporre il tipo della na- 
tura inanimala o irragionevole all’ uomo, come Tanno i poeti e pitturi de- 
scrittivi, per quello stesso principio cbe indusse l’antico oriente ad eleg- 
ger forme mostruose per rappresentare il divino. I poeti ed i romanzieri par 
che gareggino tra loro a rappresentar lo strano lo sconcio il deforme il 
laido l'atroce. Confuse le idee,l’elocuzione soggiacque allo scompiglio; ven- 
ne il manieralo, l’oscuro, il gonlio, il rimbombante, sempre improprio e 
barbaro. Insoroma ogni torto giudizio nelle lettere nelle arti, nelle dol- 
tiiue e nella pratica, viene dal disordine delle idee, nel che appunto è ri- 
posta l’essenza del Panteismo. 

Di ciò si ricava agevolmente a qual mela s’indirizzano i giovani, 
quando si torcono a studiare in certi scrittori di estetica razionale , che 
nel panteismo fondano le loro dottrine. Qual meraviglia poi se siamo assor- 
dali da convulse prose e da laide poesie, da feroci drammi e da scompigliali 
poemi, da fatali storie e da romanzi disperali? Tolga Iddio che le scienze 
e le arti, armonizzando in si falla guisa, avessero a precipitare nello scom- 
piglio e nella barbarie l’Europa ! 

A questo torrente di impurità, devastatore di ogni civile sapienza, e 
di ogni gentile o sublime di^iplina, può solamente fare argine la scien- 
za ontologica, come quella cbe ba fondamonto si nell’ uomo come nella 
natura, e l’uomo e la natura riCerisce a Dio. Questa è dottrina antichis- 
sima quanto il genere umano ; smarritasi con ia dispersione ed il travia- 
mento de’ popoli, si conservò in alcuni germi della sapienza Dorica e Pe- 
lasga, e fu radice della civiltà italo-greca. Ridotta a scienza da Platone 
fu purificala ed ampliala dal Crisliauesimo , e da esso innestala in ogni 
ramo della civiltà. Per si fatto modo , reslanrata la signoria dei vero or- 
todosso, le lettere e le arti si levarono a dignità innanzi sconosciuta; poi- 
ché la loro forma fu astersa di ogni impurità, e resa più acconcia a rap- 
presentar meno imperfettamente l'idea , l'idea fu attinta dal fonte unico. 
Iddio; e l'una e l’altra armonizzate in un sol tutto, furono semi di splen- 
didi concetti, di civiltà pura, e di sublimi speranze. 

Platone trovando nella coscienza alcune idee, come quella di sostan- 
za di tempo di unità di spazio , che certo non sono soggettive, per cer- 
car loro un fondamento saldo procede in questo ragionamento. In ogni 
nozione particolare, distingue dapprima le nozioni generali. Queste idee 
generali non vengono da’sensi, che sono la sorgente dii variabile e del re- 
lativo, ma appartengono proprio alla ragione, di cui unicamente sono og- 
getto. Ma quando la ragione le concepisce scorge pure che non essa le 
costituisce; imperciocché può analizzarle, ma non distruggerle nè crearle, 
anzi nulla può cangiare alia cognizione che ne ba. Ecco le i^ generi- 
che, le quali mentre sono nella ragione umana conte oggetti, considera- 
le in sé stesse, sono essenzialmente indipendenti dalla ragione. Elle non 
sono una sostanza, ma attributi della mente divina, ove esistono sostan- 
zialmente , e non della ragione umana , ove appariscono mescolale alle 
nozioni sensibili o particolari. E siccome la nostra ragione è un riverbe- 
ro della divina, cosi le nostre nozioni generiche altro non sono che ri- 
verbero delle idee prete in sé slesse; le quali son tipo di ogni cosa , li- 
pi eterni come Dio , in cni esistono; sicché quando appariscono nel mon- 
do altro non sono cbe copie di sé stesse, e perù da queste copie bisogna 
levarsi ai loro modelli supremi, e da questi modelli a Dio. 
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Laonde, secondo Platone, dallo nozioni individmli e contingonU sa- 
liamo alle generali, ebe sono nella mente di Dio. Quindi Dio è II prin- 
cipio di ogni idea; la sua niente è il Verbo (Xuyo9);nel Verbosi cunien- 
guno Ire forme dell’ assolalo, il vero bene ed il bello; in qnesle tre for- 
ine stanno le idee generali, le quali appariscono nelle ragione come idee 
e nella natura come leggi e eome tipi ideali incarnati in una forma sen- 
sibile. Questa dottrina sarebbe del lutto ortodossa, se Platone avesse po- 
tuto porre Ira l'universo e Dio il liganie rivelato della creazione. 

Ala come si applicano all’ estetica queste dollrine? Essendo sno me- 
todo l'aslrazioiie , e l'indole della sua scienza di riferir sempre il parti- 
colare al generale, il mondo sensibile a quello delie idee, Plalono in un 
bcU’oggellu separa sempre la materia ebe è apparente e sensibile, dalla 
bellezza, la quale non cade soUo i noslri scqsi, nè è imaginc, ma idea. E 
a questa bellezza ideale egli riferisce l’amoru dell’ aniro:i, lasciando la ma- 
teria come oggcilo dell’ amore sensitivo. Quindi il bello ideale, e l’amore 
platonico. A dir tutto, secondo Platone, il beilo ò un' idea obbiettiva ed 
assoluta, non già una sostanza, ed in ciò si allontana dall’emanazione de- 
gli orientali ; una idea di natura speciale, avente sua sede nel Xuyos , e 
comunicala allo spirilo umano mediante il suo consorzio con la ragiono 
divina. 

Parlando dell’ antica filosoOa greca intorno all’arte, non si può tra- 
sandare Aristolile, che tanto scrisse dell’eloquenza c della poesia. Egli 
riconosce, come Platone, principii raziouali,^rilà prime ebe sforzano l’as- 
sentimento della voloutà nastra , assiomi insoinma di verità che tener 
si debbono , ma non si possono dimostrare. Ma mentre la scienza di 
Platone tutta si occupa a cercare rorigine di questi veri In Dio, Aristo- 
tile si volgo a ricercarli nel mondo, ove sono alluali concretamente; e 
la natura e l’urle , la spirilo c la ipaleria sono t’oggulto delle sue inve* 
sligazioni. Quindi la sua mclaOsica , la storia naturalo , la logica , la fi- 
sica, la poetica, la retorica, e la grammatica; quindi quell’abuso che fa 
talvolta di analisi , c quel soverchio decomporre , che talvolta lo mena 
ad una sottigliezza eccessiva. Questa minuta investigazione dei bello rendo 
la sua estetica in gran parte sperimentale ; e l'arto essendo perlai inge- 
goosa imilazionu di natura, si fece autore di uua teoria opposta all’ ideale 
di Platone. 

Dopo questi due grandi luminari della sapienza greca , che per op- 
poste vie ricercarono e posero in scientifica evidenza ii vero , non tro- 
viamo altre teoriche intorno al bello , che nelle scuole di Alessandria , e 
spositore di esse fu Plotino, imperciocché , appresso Aristotile e Platone 
la scienza greca, idfcuala a strane conseguenze, precipitò nella negazione 
di ogni vero. E per verità i cultori della filosofla ideale di Piatone por- 
tarono .lai sistema all’idealismo , quelli della sporiinenlale filusolia di 
Aristotile andarono al sensnalisino. Le doUriiie di Zenone e di Epicu- 
ro furono il complemento pratico de’ due sisleiiii ; inflno a che si ven- 
ne a pori9 in dubbio ogiii verità, e ultimo tra gli scenici Sesto Empi- 
rico, traendo ragione dalle contrarie teorie degli idealisti e de’ sensuali, 
degli stoici e degli epicunù , po.se in dubbio l’esisleiiza di qualunquo 
principio. S'i fallo argomentare, che meglio vaneggiamento si direbbe ebu 
scienza , ba per conseguenza nella teorica la sospensione di ogni giudi- 
zio , e nella pratica l’iiidifferenza per ogui cosa. Con questo dubitare si- 
stemalo di ogni vero nella menle , e con questa imp-assibililà neU’aiiiniu 
per qualunque obbiello , ognun vede che nè Tesletica è possibile , nò 
Parie. I 
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Ridollo l^anivcrEo al nulla , l’aomo sente la necessità di ricongiun- 
gersi ali'esisiciisa ; (a) quindi trascorre airestrcmo opposto , quindi la 
rogione onde nella storia della scienza alla scettica tien sempre dietro 
la mistica. Tale, poste a parte la gradazioni e le differenze, fu la scuo- 
la di Alesandria , nella quale a tutti va innanzi Plotino. Il misticismo 
ò i'elovazionc dell'anima a Dio « non per astrazione intellettiva , o per 
induzione fatta dalle sensibili cose, ma per intuito immediato; e Ploti- 
no pretendeva di essere cosi congiunto a Dio, che Dio e ^infinito portava 
in sè medesimo. Eccola sua dottrina intorno al bello: L’uomo ha entro sò 
la forma della bellezza ; laonde quando i sensi veggono alcuno oggetto, 
Iq spirito intuisce il principio del bello che è sotto le apparenze mate- 
riali , c ragguagliandolo a* principii ricavati da altri corpi , e rìduren- 
doli tutti a quella forma che pc^iede innata , vede se con essa abbia- 
no rispondenza ed armonia; e se l'hanno , afferma della bellezza dcH'og- 
getto. L'intelligibile poi che non co' sensi ma con rintellello si vede , non 
può capire nell'animo umano, se esso non sia divino; e la virtù soltanto 

10 fa divino albergo della bellezza pura, poiché elevandosi per essa alla visio- 
ne immediata della divinità, nella mente di Dio contempla ogni specip di 
bello. Ivi vede che la bellezza altro non è che idee ; che queste' idee 
son modalità sostanziali della mente di Dio, e che tutte le eosc hanno in 
esse il principio e la radice della bellezza loro. Di ciò ai scorge che la 
scienza di Plotino deriva nel fondo da quella di Platone; poco vi ag- 
giunge del suo, e priiKipalmente la visione immediata di Dio, in che 
sta il misticismo. 

Vlnesto rinnovellamcnto delle dottrine platoniche, con le debite mo- 
dificazioni , continuò nelle scuole Cristiane. Ma noi per non discostarci 
troppo dallo scopo che ci proponemmo , lasciando stare tutti que' dotto- 
ri cattolici, e que'fliosoff, come Leibqitz, che professando ontologia tocca- 
rono pure del bello , veniamo al Gioberti , che tutto ontologico e plato- 
nico è ne' suoi principii. Ma prima bisogna fare questa avvertenza, che 

11 Gioberti è di' quei platouici , i quali oltre l'idea generica del bello , 
che è astratta nè si può rappresentare, ammettono un belio specifico de- 
rivante dall'idea della specie, e che, pep la natura sua più determinata, 
può concretarsi in una forma sensibile. Queste idee speciCebe contcnen-^ 
do tutte le proprietà degli oggetti particolari, tranne i difetti o le su- 
perfluità deU’individuo, sono reali come idee , non come cose , necessarie 
0 non contingenti , e sono il tipo inlelligìbilo de’ concreti. Posto ciò . 
per salire all'origine delfidea del bello, e congiungerc l'alta estetica alla 
formola ideale della scienza prima , e salvar la scienza o dal panteismo, 
o dal razionalisnao , o dal sensualismo , rimonta alla dottrina primitiva 
dell'umanilà, conservala in parte da’fliosofì orientali , non ignorata da 
Plafone , maturata dagli Alesandrini , purgata di panteismo dui primi 
maestri Cristiani , tra quali S. Agostino, professata da alcuni reali illustri 
del medio evo, ed innalzata a teoremia scientifico da Malebranche; l'uomo 
poiéiede le idee epecifiehe delle cose in quanto le vede in Dio stesso , per 
quella comunicazione naturale ed immanente di ogni spirito crealo con la 
mente creatrice ; onde nasce l'intender nostro e finteUigibililà delle cose (b). 

Questa dottrina che Malebranche dimostrò per via indiretta , ogni 
altra dottrina escludendo , egli afforza con metodo rigoroso e diretto . 
poiché dando aU’mluilo primitivo t medesimi elrmcnli della riflessione, 

(a) Consin De L'HisInire de la Philosophie.’ . 

Qb) Gioberli del Bello. 
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e ridacendo latte lo idee a Hio, Mondo, e Creazione peyicne alla tor- 
mola ideale — 1,’Eiite crea l' Esistente — sicché e neU’inniito e nella ri'* 
flessione, lo spirilo vedo Dio- come causa assoluta, il mondo come elTetlo 
di lui , e l'alto creativo come vincolo di unità tra loro ; e simiglianto 
forraola ideale che governa tutta la scienza, c la mantiene entro i limiti 
del vero ha fondamento nella parola rivelata. 

Venendo al bello, lo spirilo vede i tipi intelligibili delle cose nella 
Mente Snprema, il relativo nell’assoliito, l'idee speciflchc neH’intinila Idea. 
E però nello stesso tempo che la ragione con lo slromento de'sensi per* 
eepisce gli individui contingenti , vede nell’intelligibililà della Causa as* 
solala le specie ideali che rendono intelligibili essi individui , e come 
possibili li rappresentano. A dir brevemente la teorica del Gioberti que- 
sta è: Le idee speciQche sono del bell» tipi intelligibili ed ideali, che 
k) spirito vede in Dio; e questi tipi, che son creata cosa, addivengono 
concreti pigliando una forma reale nella natura , o una forma fantasti- 
ca , e meno imperfetta neU'artc. 

Ognun vede che la scuola ontologica, da Platone tino al tempo presente, 
si è mantenuta quasi sempre salda nelle medesime dottrine ; e se nella 
civiltà antica preparò le menti al vero cristiano , nella nuova età poi , 
purificala di qualunque residuo orientale o paganiro dagli indussi del 
Cristianesimo, forma essa sola la cristiana fìlosotìa. E noi, per la parte 
che risguarda questo lavoro, lasciando ai filosofi il disputare degli uni- 
versali che la nostra estetica congiungono alla scienza ontologica, dichia- 
riamo di professare que’principii speciali, che da pssa diramans', intorno 
alta natura del bello, agii elementi che Io compongono, alle condizioni ed 
alle ragioni dell’arle. Perocché leniam fermamente, che fuori deU'ontologid 
non ci ha piò bellezza, nò amme che la caldeggi, né arte che la ratlloi e 
rappresenti. L’idealismo le, tronca le radici e la fa appassire, il sensismo lo 
toglie nervi e pensiero, il panlcismo l’olTusca, ed involgendola netta Caligino 
la corrompe; ma nella dottinn ontologica, rivestila di luce pura, si ri- 
compone armonicamente nell’ordine dell’essere, dai concreti contingenti ri- 
monta agli' ideali assolali, dagli Ideali alla Prima Cagione. Quindi si ac- 
cende come da originale fiamma l’amore dei bello , quindi l’arte natn- 
rahnenle si fa rivelatrice , anzi Religione quasi diventa di amore; però 
settatori fnrono di essa dottrina i grandi ingegni c le famose scuoto di 
tutti i tempi, Leiboilz e S. Agostino per non dire di tnlli i IMjItori della 
Chiesa, e, fallo le debile riserve, le Cattedre di Alesandria, e Platone. Noi 
come italiani , eredi della antica sapienza ilalo-grcca, non possiamo pro- 
fessare altro che ontologia ; come cristiani poi, l’ontologia nostra esser 
deve netta di quegli errori, ne’quali traviò l'umano ingegno, smarrito 
che ebbe la luco rivelata del Vero. Il quale vero in essa solamente 
divien razionale; donde poi traggono' origine tulle quelle discipline, che 
fecondando e armonizzando i principi! varii della Vita, avviano a splen- 
dido e, certo scopo l’nmanilà ; cosi che la civile sapienza , Io splendore 
delle aiti , le ragioni del passato e dcli’awenirc, fuori di essa non sono. 
E potrebbe essere alcuno tra noi , il quale , immemore che di questo 
▼ero i nostri padri antiebi trassero argomento ad incivilire sé ste.ssi ed 
allrui , si ponga a calcar le orme di lai! , che presumono di essere ita- 
liani altamente , e poi pensano e vivono come in Francia e in 1. 1 - 
magna si usa! E se il vivere se il pensare a modo allrui non è la p-ò 
brulla abbiezioiie del mondo, e la più misera di qualunque servitù, io 
non so quale altra pensare ! Venuti alla luce , ed educali nella patria di 
Dante di Raffaello di Michelangelo e di Vico , non ci ha altra scienza , 
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Don altra arte che questa. Chi queste cose non ama vada altrove, e non 
pootamini la purità dell’arte ed il sereno lavoro dell'Italiano ingegno. Pur 
troppo l’Italia ha patito strani inflassi in ogni maniera di discipline ; ma 
io vorrei che ogni figliuolo di questa antichissima madre delle genti, si 
persuada che , chi non vuole essere straniero nella sua patria deve ao- 
cordar sè stesso col passato e con l’avvenire, con la Religione, la scien- 
za e le arti ilaliane; le quali cose tulle metton capo e si accordano nel- 
rOntologia mir^ilmenle. 
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LIBRO PRIMO'.) 


CAPITOLO PRIMO 

. Del bello. 

Realtà oggettiva del bello — Caratteri di esso— Dottrina de' soiisiiali c de’ trascen- 
denti intorno a ciò — Il bello non è la uicdesiiiia cosa die rulile ed il pia- 
cevole — Quali attinenie abbia còl vero e col liene — 11 bello assolalo non si 
può definire. DefiuUione di S. Agostino , degli idealisti , di Gioberti , di Pia- 
tone — Idea e Forma. 

Il lidio è , nè v’ ha alcuno che lo neghi; poiché gli sforzi di (utli 
i popoli e di tulle le età iniorno alle arti , provano; 1. che la bellez/.a 
.sia uno degli dementi soslanziati dell’armonia dell’universo; 3. che 
la vita dell' umanità non sarebbe intera, ove questo demento non si 
svolgis.se. 

Senza ricorrere a questa pruova storica, volete accerlarvi die il bello 
.sia qualche cosa di reale'? Falevl innanzi ad una Madonna di RufTadlo, 
toglide in mano qualche volume della Divina Commedia , alTaccialevi da 
qualche collinetla , donde vuslo vi si apra alio sguardo qiiestu mare che 
lambe il A'esuvio ; è bello! direte — E potreste voi dir non belle que- 
ste opere della naiufa e dell’ arie ? — Non mai , perchè side costretto a 
questo giudizio dall’opera medesima che vi sla sotto gli occhi ; ed a chiun- 
que venisse a dirvi , che le son brutte , voi siete cosi certi di ciò che 
giudicale , che gli direste ; erri. 

Quindi è a considerare che tal giudizio iniorno alla bellezza deriva 
dalle proprietà dell’ oggetto , non dal modo vostro individuale di senti, 
re ; dappoiché se fosse il contrario , seguiterebbero queste ronsegnenze- 
Primieramenle voi non avreste autorità di imporre ad altri 1’ effetto ra- 
zionale delle vostre proprie sensazioni ; imperciocché gli uomini sen- 
tono variamente secondo la disposizione varia sì dell’animo, come de’sen- 
si. In secondo luogo , le arti non avrebbero stabile fondamento di prin- 
cipi! , ma sarebbero poste in balia del capriccio e delle passioni degli 
uomini ; e senza principi! costanti , né un’ arte sarebbe possibilp , nè 
una scienza di essa. Finalmente ove , non l’ oggetto , ma la volontà 
individuale ponesse il bello , dovrebbe anche essere conceduta agli uo- 
mini la facoltà di sottrargli qualche elemento , cangiarne la natura , so- 
.spenderne gli effelti. Ma questo I’ uomo non può fare, anzi vediamo che 
la vera bellezza sempre fu avuta in pregio presso qualunque nazione. 
Egli è vero che la storia ci porge esempi! di traviamenti pur troppo pos- 
sibili ad accadere ; ma la stessa storia ci mostra snaturata in alcun se- 
colo la bellezza o per desiderio di maggior perfezionamento , o per so- 
fà) Ove il Maestro non creda ancora siiflicienti i suoi scolari allo studia dì 
questo primo libro, potrà . .senza alcun danno, cominciare dal secondo; e polche 
avrà dato termine a tutto il corso, veuire a questi geaerttli pi'iucìpU di estetica. 
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verthio primeggiare della forma materiale nella com posizione ; ma non 
mai ci dice che il bello fosse stalo presso qualche genie repulalo brullo. 

Dunque se lulle le olà consentono nella stessa idea , se il giudizio 
intorno al bello viene dagli oggetti esteriori imposto all' iiilellello uma- 
no, infine se il bello non può essere nè snaturalo nè alteralo dalla vo- 
lontà nostra , son da ritenere questi principii. 

1. che il bello in tutti i tempi sia il medesimo. 

2. che il giudizio che noi ne facciamo sia necessario. 

3. che esista per sè, e sia indipendente. 

Ora essendo il bello unti-crsaie necetsario indipendente , si ha a dire 
ebe non può essere, come i sensualisti insegnano, elfelto di sensazioni; pe- 
rnochè le sensazioni sono proprie individuali passeggierò , mentre il bullo 
appartiene a tutti gli uomini , ed è di tutti i tempi, per modo che, giu- 
dicando di «sso , non manifestiamo una nostra particolare opinione, ma 
una verità che la ragione è cosirella a riconoscere. Laonde, diceva bene 
il Cousin, che quando lavora la sensibilità siamo individui , quando la 
ragione , siamo umanità. 

Ma se coloro , che tutto riferiscono al senso, "dolgono al bello 1’ es- 
sere necessario ed universale , quelli che tulio danno allo spirilo gli tol- 
gono P Indipendeuza. Imperciocché secondo le teorie di Kant il vero il 
bene ed il bello non sono entità reali , ma idee che 1’ uomo pone per 
mezzo di certe forme a lui proprie, anzi, secondo Filhe, pone liberamente. 
Andando a seconda di questa dottrina , la verità , la bellezza e la virtù 
dipenderebbero dall’ arbitrio ; ed applicandola alla pratica, di quali dan- 
ni , e di che strane opere non sarebbe cagione ? 

Dunque gli idealisti fanuo subiettivo il bello, e, ad onta de’Ioro sforzi 
per mostrarlo necessario , si convien dedurre per legitima illazione da’ 
loro principii , che essendo subicllivo sia pure mulabìle c contingente ; 
i sensualisti, non riconoscendo altre idee che quelle ingenerale dulia sen- 
sazione , lo rendono materiale. Noi , avendo riguardo alle proprietà ca- 
ratteristiche che sopra abbiamo esposle di esso , ufferiniamo che non è 
nè S4')ggellivo, nè materiale , ma esistente per sè, spirituale , ed assoluto. 

Questa verifà ci mena ad un' altra che ne è conseguenza , cioè che 
il bello non è la medesima cosa dell’ nlile e del piacevole , siccome si 
deduce dalla scuola sensuale. Piacevole bassi a chiamare quello , che , 
dilettando superficialmente i sensi, non risveglia nell’ anima alcuna idea; 
si che altro non è che un' aggregato di qualità materiali , che modifica 
piacevolmente i nostri sensi. Al coiiirario il beljo più che ai sensi parla 
per lo mezzo dell' immaginazione all’ inlelligcuza ; la forma sensibile di 
esso è r abito , è il mezzo onde si fa strada aito spirito, ma la sostanza 
si è l'idea che sta nel fondo. Egli è vero che la forma , come cosa malq-- 
riale , inodiOcà piacevolmente i sensi nostri , e per ciò il bello piace an- 
cora sensibilmente: ma^pvè'non ba termine nè consiste in questo soave 
Ecnlimeiilo , altrimenti sarebbe materiale , e non intelligibile. E poi 
se per cagione deila forma il bello ancora piace, non tulio quello che 
piace si può dire bello , anzi ci ha di molte cose , le quali arrecano 
grandissimo diletto alla sensibilità , mentre ninna idea di bellezza de- 
siano in noi. In somma jl piacevole ci viene dalla materia, ed il bello 
avendo anche esso una forma materiale deve piacere: ma la forma non ha 
che fare con la bellezza ; questa è una e semplice , quella si compone 
(li qualità e di parli varie. A trac diletto dalla materia bastano i sen- 
si , e qualunque uomo non li ba guasti è acconcio a sentirlo ed a friiir- 
oe ; mu a percepite e duellarsi del bello si richiede parliculure atlilu- 
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dine dello spirilo , ed olire a ciò studio ed esercixio di conoscerlo , sU- 
tuurlo , ^uglle^^iul lo nelle opere si della natura come dell’ arie. 

Medesiiiiamciite bassi a ragionare dell’ utile, il quale, dice Cousin , 
altro non è cbe un piacevole futuro ; e noi abbiamo veduto che il pia> 
cevole non è >1 bello. Oltre a ciò , dice il Cìioberti , utili si possono 
cbiainnr quelli osgutli cbe hanno un’ allineiiza reale o possibile co’ no- 
stri bisogni ; onde nasce cbe le cose utili si usano o si possano usare 
divenlando proprie e uusliu. Al contrario il bello non ha relazione’ al- 
cuna co’ bisogni della vita nialeriale , ma lutto si riferisce alla vita in- 
teriore dello spirilo : lanlp è piò vero che le cose più belle della na- 
tura , sono le meno utili , anzi spesso 1' utilitù ò in ragione invèrsa della 
bellezza. Quindi avviene ebe i| bello propriamente si contempla, ma neo 
si possiede ; e laddove le cose uliii si possono fruire oqn qualunque al- 
tro senso , il bello si fa strada all’ anima solo |>er la vista a per I’ udi- 
to , cbe i filosoti chiamano sensi intelletin-i, per questo appunto che non 
hanno immediato contatto con la materia , ma sono ordinali a percepire 
r intedligibilc cbe nella materia si nasconde. 

Adunque non esstMido il bello nò lualprielc nò subiettivo , nò la 
medesima cosa cbe 1’ utile ed il piacevole , ma di sua natura spirituale 
ed indipendente , forse altro non ò che il vero ed il bene? Ove si vo- 
lesse por inculo all’origine di esso, certo sì il bello , come il vero ed 
il bene derivano da fonie unica, l’ idea infìnila. Dio è il principio di tulio 
ciò che è ; la verità , lu bellezza e la virlù , ubieltivamente considera- 
le , sono Ire rami cbe s’ innestano nel medesimo Iconco , onde traggono 
vita ed alimento , e perciò eterne ed immutabili sono come Dio. Ma 
M3 hanno un' origine comune, non però si confondono ; giacché sono dif- 
ferenti iiianifestuzioni dell’ assoluto , ed elemuoli diversi dell' armonia del 
crealo ; suo rivi della stessa sorgente che spandendosi per diverse vie, e 
scorrendo per parliculari canali, infondono vita e varietà airuniverso. Ed 
anche volendo considerarli subiellivamenie, hanno altincnza con facoltà di- 
verse dello spirilo umano, liifalli il vero cd il bene si riferiscono airintellet- 
to ; mentre il bello mette in azione non solo l’ ìnlellcllo , ma ancora la 
sensibilità che apprende la. forma, e l' imaginazione che no colora il oon- 
cetto. E se tanto }a fantasia , quanto l’ intelletto c lu sensibilità, come* 
cbè siano speciali allribulì di quella forza semplice ed una che è Io spi- 
rito umano , pure non si possono dire la medesima cosa : simiglianle- 
mentc il vero il bene ed il bello sono irradiazione dell' Unità Suprema, 
ma non si possono dire essere Io stesso. Olire a ciò il vero non è sem- 
pre bello , e se lalvulla è , ciò accade per una qualità nuova che gli si 
aggiunge ; del pari il bello largamente consideralo non è sempre vero , 
quantunque sempre aver debba fondamento nella verità, altrimenti un la- 
voro d’arte potrebbe essere strano c capriccioso accozzamento di forme. 
Lo stesso è a dire del bene , cioè che non..jgj)mrc ogni virlù è allcllali- 
va e bella ; c talvolta la bellezza può essere pnv.i di un principio che 
la indirizzi ad un fine morale, come, a mò d'e.sempio , un lavoro di poe- 
sia descritiiva o di paesaggio. Finalmente il bene impone doveri , ed il 
bello nò ; tulli siamo ordinali al bene cd obbligati a praticare la virtù 
come meglio possiamo , ma pochi son disposti , e niuiro bu il dovere di 
essere aitisia. 

11 bello è uno dei mudi ouJc 1’ assoluto si mauifesla alla ragione 
umana, avente carallcri propri! e speciali, che dal vero e dal bene lo di- 
stinguono. E perciò è iiu' idea geuerica cbe coni prende multe c varie spe- 
cie dì cose l'sislenli , ciàsaina delle quali, avendo proprietà coucrcle cade 
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nel dominio del nostro conoscimento , c In sCicnra piii^ dennire ; nin in 
generale idea di esse io repnio che non si' possa dcfìnire mai. liifulU 
chi vuole spiegare che cosa sia il bello in genere, deve prima ingegnarn 
di dire che cosa «a la verità , che cosa la virtà . assolutamente consi- 
derale. La verità e la virtù sono attributi di quella Mente , che è Iure 
verità e vita dell’ universo; medesimamente la bellezza è ràggio di quel 
Lume , che si rivela alle creature intelligenti non solo come verità e vir- 
tù , ma anmra come arnTonia ed amore. Quindi allorché I' umnno inge- 
gno ha tentalo di dare aggiustala definizione del bello , non ba potalo 
nè imprenderne le specie, nè spiegarne la natura ; o considerando sot- 
tilmente tulle le più accreditale definizioni, si vede che in vece del bello 
in genere , si è deflnilo qualche partimlarc o specie n proprietà di esso. 

La più antica di tulle le deOiiizioni si è quella che ne dà S. Ago- 
stino , accettala poi da parecchi grandi professori di ontologia , e se- 
gnatamente dal Leibnilz. Volendo quel dottissimo Vescovo chiarire quale 
Josse la idea generica del bello, dice essere una Untlà varia. Certamente 
i’ unità e la varietà sono condizioni essenziali del bello, ma non coslitiii- 
scoDo esse .sole la bellezza ; primamente perchè si rapportano alla for- 
ma , anzi ebe al principio che in essa s'incarna'; in secondo luogo, per- 
chè prese aslrallamente non sono proprietà inerenti solo alla bellez- 
za. E per verità anche' un’ opera di scienza si compone di parti varie 
che concorrono a formare un solo totio ; ed un lavoro d’ arte paò es- 
sere ordinalo secondo le regolo dell’ unità c della varietà, ma, perchè ha 
difetto di altri elementi . che son richiesti per rappresentare la bellezza , 
non è certamente bello. Se così non fosse , le opeA; egregio non sareb- 
bero privilegio di pochi ingegni, ma di lutti coloro ebo polendo affaticarsi a 
raccogliere ed ordinare le parli col lutto , più per studio che per eccel- 
lenza di mente, escono fuori con iin poema , o con un dipinto. E qual 
niesctaino accozzatore di rime non potrebbe essere un Virgilio ed un Ali- 
ghieri ? qual più macro colorista non polrcblM! addivenire un Tiziano? 
Adunque se l’anità e la varietà sole, non cosliluiscono il bello, malamente * 
fu definito. 

Altri, appoggiandosi alle dottrine trascendentali, son vendi! a direi, non 
altro essere il bello che la manifestazione deU'infinilo nel finito. Ma non 
posero mente che questo è uno ' de’ caratteri , non il solo principio 
conslitotivo della bellezza, perchè, si può accomunare anche al vero cd 
al bene. Infalli ogni qual volta apparisse Ira gli nomini una verità splen- 
didissima, o una straordinaria virtù, si potrebbe dire a modo di esprimersi 
che sia l’infinito che si manifesta nel finito. Quasi la stessa è la defi- 
nizione che ne dà il Baumgarten , cioè il perfetto rciuliito sensibile. 
Ognun vede che la perfezione non è solo privilegio del bello, ma è di 
più ragioni; poiché, oltre quella che alla bellezza si riforisce, ci ha iin.i 
perfezione in ordine al vero un’altra in ordine al bene , ed un altra 
in ordine al fine delle cose, che Kant chi.ima Ideologica; c tutte si rend:>- 
no sensibili, apparendo nella natura o fisica morale o iiilcltblluolc sotto 
le forme di un concreto. 

Ultimamente il Gioberti si ingegnò di definire acconciamente ove que- 
sta ove quell'aura proprietà del bello, ma non mai l’idea assoluta di esso. 

E quando ebbe necessità di parlarne, non seppe .altro dire che il belio, 
era un non sà che di immaleriale e di obbiettivo , che $i manifeda allo spi- 
rilo dell’ uomo, e a sé lo trae'. 

La difllcollà massima di definire il bello in genere nasce da ciò, che 
non si può con una formola sola abbracciare tulle le specie , e le qua- 
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]ità varie della belle 2 za. Poiché , romniuinè abbiano nna «orante co- 
niane , pure altro è il bello delicato altro il sablinie, nitro quello della 
liatura altro dell'arte ; altro il fìsico , altro il morale; altro il naturale, 
altro il soprannaturale ed il divino ; altro il positivo altro il negativo. 
Di ciascuna di queste specie si può' dare ima definizione conveniente, ma 
una formola ; che , risalendo al loro assolalo principio , le comprenda 
tulle, concbiudiamoebe non si può dare- Se definire vale circoscrivere, 
rinfinito nòli è capace di definizione; e Platone stesso, che primo si levò 
con rintelletto a ricercare il principio di ogni essere nella mente di Dio, 
volendo dire che cosa fosse l'idea assoluta del belio, la espresse con quelle 
proprietà generiche che appartengono anche al vero de al bene; jioicbè 
disse essere il bello un' idea di natura latta a sé particolare , residente 
nei Verbo (nella mente di Dio ] e comunicata allo spirito umano, me- 
diante il suo consorzio con la ragione divina. 

Lasciando ogni inalile tentativo , a noi si conviene di ricercare in 
che consista questa particolar natura dell'idea generica del bello; e que- 
sto tenteremo di fare , svolgendo ogni proprietà di esso, le forme varie 
che riveste , ed i diversi effetti che produee nello spirilo umano. E 
innanzi lutto affermiamo che il bello costa di due elementi sostanziali , 
fitlta e la forma e questi son talmente connaturali in esso , che ove 
gliene mancasse uno , non sarebbe più bello. Un'idea senza forma non 
appartiene più all' arte , ma alla scienza ; ed una forma che non rap- 
presenti nulla , e nulla dica aH'inteiletlo non può esser mai ; cbé di 
qualunque modo fosse questa forma , se è ordinala secondo le leggi 
ebe governano la bellezza , ancorché sia di quella specie che Kant 
chiama vaga (n), non può non contenere un tipo e non destare alcuno af- 
fetto p pensiero nello spirito. Ma questo vero si renderà palpabile , ora 
che partilamenle ragioneremo di questi due elemenli costiluiivi di qiia>- 
lunque bellezza. 

CAPITOLO SECONDO 
Dell' Idea. 

l>a hellcxza è ncU’iifea. la forma altro non è'che modo — Dalfidea proviene Tnirf- 
tà e lo semplicità de’lavori — L'idea aaiflca ogni specie di bellezza e tutte le ar- 
ti in nna sola — Le idee son varie — Varie ancora le forme, ma hanno virtù 
differente — Il simbolo più capace di bellezza si è 1' uomo. 

Il bello, sicconte ora si é dimostralo, non è materiale , ma una spi- 
rilnnlc entità che fa apparizione nella materia, come principio informa- 
tore ed animatore di essa. Cosicché la materia non ha in sé bellezza; m.a 
allora diventa bella , quando ò ordinata ad esprimere il principio ch<r 
viene od animarla- Questo principio iolelligibile di bellezza , si addi- . 
manda Idea. 

L'dea è in ordine al bello , ciò che è Io spirilo in ordine alla na- 

(a) Kant dà il nome di vaga a quella bellezza di forme ohe non esprìme al- 
cuna idea determinata e precisa , come ad esempio il verde dalla campagna; di- 
ce al contrarlo aderente qnella che si conginnge ad un determinato oggetto, e va 
propriamente indirizzala ad un (ine. Parlando rigorosamente ci ha una bellezza 
vaga? dico che nò; giacché ogni forma, quando non altro, esprime l'idea delfo^gcl- 
fo in cui sussiste e senza cui non sarebbe, forse Kant non prese nel pretù^ signi, 
calo la parola, c volle intendere che vaga fosse quella licllczza che non s'incarna 
in una iodivldnalicà distinta da qimlnnqne allra. 
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Inra umanar e siccome lo spirilo abbisogna di esser nnilo al corpo per 
formare l’umanilà , così l’idea, per entrare nel dominio dell’arte, richiede 
nna forma ,* altrimenti rimane a pura astrazione , e solo capace delle 
sottili speculazioni della scienza. Ma questa necessità che costringe l’idea 
entro nna forma che la sottoponga ai sensi , non le toglie di essere la 
condizione precipna del bello , senza cni non v’ha lavoro d’arte che ri- 
sponda alte intenzioni morali deli'nrlisto. Per modo che l’idea è l’anima 
della bellezza , e determina la eagtone onde la bellezza move, ed il fine 
a coi è indirizzala. Ove alle forme sensibili venisse tolta l’idea , il bello 
sarebbe nna cosa morta, e qnantnnqnc avesse colorilo convenevole e regolari 
proporzioni, paro, mancandogli il principio razionale ebe lo rende intel- 
ligibile, non avrebbe alcuna allincnza con lo spirito deU’aomo che lo con- 
templa: potrà piacere, ma non mai destare l’affetto puro del bello. Ecco il 
bello ridotto ai piacevole, 'e. tranne nn poco di materiale diletto, cerio non 
A più motore efficace di nobili pensieri e di affetti generosi. 

Dunque l’ idea è la parie sostanziale della bellezza; poicebè la forma 
è un mezzo di* rivelazione, e nulla più. E tanto ciò è vero, che, mentre 
la forma è variabile e caduca , l’ idea al contrario noti muore mai , e 
trionfa delle vicende de’tempi, o della barbarie degli uomini. La ragio- 
ne di questa stabilità eterna dell’idea, in mezzo al furiare dei tempi 0 
de' rivolgimenti, si è, che essa appartiene a qnel mondo superiore, acni 
nulla può togliere o cangiare la volonià nostra. E raggio che splende da 
Dio . è legge da Ini imposta alle opere della sna creazione. E però si 
manifesta nella natura fìsica come principio ordinatore, che indirizza a 
cerio scopo le creale rose, nella natnra morale come giustizia e verità, 
nella scienza come norma di ogni giudizio, nell'arte come armonia , in- 
telligenza ed affetto. Quindi l' idea è principio razionale di ogni essere ; 
ed il bello, dandolo personalità di formo pure e trasparenti, altro non 
fa che renderla accessibile alla sen.sibiliià, e capace di muovere Timma- 
ginazione.Considerato in questi rapporti, il bello è l'abito colorito del vero. 

Osservalo siccome l’idea sla il principio ed il fondamento della bel- 
lezza, giova rifleliere , che in essa è riposta ranilà e la semplicità di 
qualunque lavoro. Datemi un’opera, della quale niuno possa in brevi pa- 
role dire qnal vero sìa ordinata ad esprimere , ed a quale scopo fosso 
indirizzala, e voi vedete che essa non ha , nè può avere iigame tra le 
varie parti che la compongono. Sarà un’ accozzamento di membri slega- 
li, ebe, ad onta della squisitezza del lavoro , nnlla esprimono. Che im- 
porla, diceva Orazio, che qnel fabbro (non artista) che sla a bottega vi- 
cino della scuola qninlilia, sappia flgnrare a meraviglia unghie e capelli, 
se manca di composizione Intla la stalna? Dunque il bello non è nelle parli 
materiali della forma , bensì nell’idea che costilnisce l’ insieme , sic- 
ché se questa non fosse, si avrebbero non creazioni di stupendo inge- 
gno , ma mostruose apparenze , simigliaUti a sogni di inferma fon- 
lasia. Tale era la figura , che Orazio fingeva per rendere imagine di 
quelle poesie, le quali si stranamente sbalestrano ora in questo ora in 
qnell'aUro genere di bellezza, che nè piedi nè capo rispondono ad una forma 
sola. Il fondo di ogni lavorocsser deve semplice ed ono;e questa unità e sem- 
plicità viene dall’ulea. Quando essa apparisce chiara, e galleggia per cosi 
dire nella composizione, ogni cosa riesce assestata ed ordinata, l’artista 
va a certo segno e non erra senza guida nel campo dell'arle, i varii mem- 
bri si congiufigono in nn concetto onico, ciascun personaggio tiene quel- 
la parte che al suo officio si conviene, ogni cosa è posta in luogo, donde 
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Bicflio foneerra all' oIBcavia del tatto. Onesto fa l’ idea , eoHocata coma 
centro, a coi tutte le fila coaveogdno; forma il primo strato, su cui vie- 
ne intesiula tutta la tela , e quando l’ingegno pareggia Ri sublimiti 
della maleria , sa iu ciascuna parte dar risalto al conuetlo che luci- 
damente si mostra iu fronte a tutto il lavoro. A questa condizione 
essenzialissima deriva la bellezza delle opere egregie. Aprile la divina 
Commedia, e la Gerusalemme, gnardate il Giudizio la Trasfigurazione » 
llosè, e vivacissima vi lampeggia agli occhi l’idea che quei grandissi- 
mi s’ingegnarono di raffigurare, cioè la giustizia e la bellezza eterna r 
che trionfa della barbarie e delta nequizia degli nomiui.- 

Queste considerazioni cl mcMUO ad un’altra verità. L* idea unifica 
ogni specie di bellezza e qualunque arte in un solo vero, ebe in loti» 
infonde il medesimo alilo di viia, e loro fa rappresentare cor» modo va- 
rio lo stesso spirituale prinvipio, che diciamo IhìIIo. Adunque nell'idea è 
non solo l’unità di un particular lavoro, ma ancora 1' unità del bello e 
delle moltiplici arti che lo rappresentano. Imperocché, comunque fossero 
diversi i mezzi, di cui ciascuna arte si giova, o linee o suoni o colori , 
o che si svolga nel tempo o nello spazio, tutte perà sono ordinate ad e- 
sprimere qualche cosa d'mleUetluale e di morale, che parla allo spirilo- 
dell’uomo ed a sè le trae. E siate certi ebe ogni principio spirituale di 
bellezza si riduce a quell'idea prima, ebe si rivela agli uomini sotto va- 
rie forme, come verità, giustiziar ordine e vita. Da questo fondaraeulo eh» 
ogni bellezza ha neirassuiulo nasce Tunilà del beUo; dal modo vario on- 
de si manifesta, nasce la varielà delle forme adoperale dall’arte. 

Avendo dimostralo che l’ idea è principio di unità non salo Ira le 
varie parti di un lutto., ma ancora tra le forme varie che le arti adope- 
rano; si può domandare quale sia propriamente l’idea di ciascuna for- 
ma, e se ci abìtia ragiono obielliva che ia tenga nnite. Cerlamenle l’ arie, 
qualunque fesse riutaliigibile che si propone di esprimere, deve servirs» 
di una forma, come simbolo seosibile di quello» Uippiù; l’uomo come 
causa seconda, non può creare nuove forme, ma solamente modificar quel- 
le che forono creale (la Dio, e nel niodilicarle non può trasgredire Io- 
leggi che Dio foro impose. Per modo che quegli oggetti , e quelle qua- 
lità che Dio ordinò ad esprimere (ali determinale idee, quelle dico deve 
Bsare; e per il medesimo, non per altro fine. Posto ciò è chiaro che di 
qualunque cencelto il simbolo è, o la natura fisica, o l’animale, con gra- 
dazioni varie secondo la yariclà delle diverse specie. Il simbolo più no- 
bile ed espressivo è l’uomo, perché in lui In forma sensibile sullogiac» 
all’intelligenza; dipoi, ma a gran distanza, gli altri animali, come quelli- 
ebe se non hanno la vita razionale dell'uomo, parleeipuiio però in certo 
qnal modo della vita sensibile di esso. Ultima viene la natura fisica ,, 
perchè questa, qoantunqne abbia leggi, o sia un principio di intelligenza eh» 
ù governa, parer apparisce quasi senza vita per cagione della meleria, che, 
signoreggiando, fa velo alla forza spirituale che in sè contiene. Questi prin- 
cipii ci rendono agevole a dichiarare quale sia l’idea generale delle di- 
verse forme. Ognun vedo che nella natura fisica è sempr-e un germe di 
vita, ed nua rivelazione di leggi costanti, che fan rispondere le cose crea- 
lo al fine che loro impose il Creatore. Nella nalnra animale è un prin- 
cipio non solo di vita, ma di sensibilità; neU'individno umano l' idea è- 
peli’ inleiligenza o neiraSello, u neU'uau o neH’allra insieme ; nei groppà 
di vari individui sta iieH’azioiio; e finalmente, nella unione di diverae- 
formo la legge cosianie della desUnauooe loro si è il principio ebe le: 
conginoge. 
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Dall* verità eh* in geeeto capitolo aiain veoali eaponendo , deriva* 
DO aiconi coroliart. Primieramente; non ci' ba forma senza idea; perchè 
la forma è simbolo, ed ogni simbolo deve esprimere gaalobe cosa. S.* Non 
ci. ba idea , la quale per divenire oggetto deii'arte, non debba essere in. 
carnata in una forma. 3.* Le forme non sono ad arbitrio dell’artista, ma 
disposte da Dio immutabilmenle ; e Tana non può esprimere l'idea che 
è rappresentata duiraUra. è.* Tutte ie forme , comechà diverse, possono 
concorrere alla composizione di un lavoro ; ma in quanto consentono nel 
medesimo fine. Un pittore che volesse effigiare un naufragio, chiaro è che 
trarrebbe partilo dal cielo , dalle acque , dalla terra , dagli nomini ; ma 
userebbe quelle tinte , quegli altegiamenli , quella espressione in aomaia, 
che si addice ad un’ idea al terribile e sublime. 

CAPnOLO TERZO 

i 

Dtila Forma. 

Necessità della forma. — 1. condizione di essa la Farietà. — S. l't/nit*. L’una 
e Tallra soo proprie della forma , eoa già dell' idea. Non touo esse sole suffi- 
cienti a costituire la bellezza. — 3. condizione della forma la Proporziona- 
Proporzione di tempo , di quantità , di convenienza. Opinione di Mengs. — 

4. condizione, rOrdine. Se abbia alcnoa norma oggettiva ed nnlvertale. — 

5. condizione . la Simmetria. Differisce dalFordlne e dalla proporzione. Sime- 
tria centrate. Simetria bilaterale — Goncloslotie. 

Dicemmo esser l’idea hi ordine al belio, qnello che l’anima è rispetto 
alla natura umana'. Quindi tra la parte inlelligibile del bello e la sensi- 
bile , passa quella relazione medesima che è Ira io spirilo ed il corpo. 
E sircome lo spirito non può divenire umanità, senza un corpo che gU 
presti l'officio degli organi e de’ sensi ; cosi l’idea nma può divenire og- 
getto deU'arte senza una forma, che, dandole imagiue coacreta, la renda 
pouibile ad essere rappresentala sensibilmente. 

Sicché la forma . essendo nn concreto di qnalilà che cadono sotto i 
sensi , è materiale. Ma perchè ogni maleria tale non è , se manca di 
parti . ne segue che qualunque forma della bellezza , anche la più sem- 
plice, ba seco il principio di varielà , come inerente alla sna natura. È 
vero che questa varielà può avere maggiore o minore ampiezza ; ma per 
quanto si voglia immaginar semplicissimo un’oggello, non può esser privo 
di due qualilà , le linee che determinano la sua figura , ed il colore. 
Però l’arte non si rimane a questo solo, nè si contenla di rappresentar* 
iioialamenle gli oggclli. imperciocché l’uomo, inclinando naturalmente U 
procacciarsi maggior diletto dalle arti, e quindi stadisndosi di recarla 
alia perfezione che poteva maggiore, osservò che solo un’oggetto, benché 
fornito di belle qualilà , pure a grado a grado per ripelnie impressioni, 
veniva sceniando della virtù che aveva di diiellarlo. Perciò, traendo ar- 
gomento dalla natura, che per la moliiplicilà delle apparenze non le- 
sela mai di duellare, s’indnsse ad unire neU’arle quanti oggetti più po- 
teva; per modo che, aumentando la varia esposizione delle qualità, l’oc- 
chio scorresse d’una in altra, ed il diletto fosse più vivace ed intenso. Que- 
sta unione di varii oggelli, dotali di qualilà varie, ne’ lavori dell'arte, 
fu dello varietà. Quindi la varielà è una delle principali condizioni della 
forma. 

Ma , se varii sono gli oggetti e le qnalilà di essi, tulli debbono però 
comporre un simbolo solo, ^è, se fossero slegali tra loro , e senza ninna 
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rispondenza natnrale di fine e di elfello , la fornui non più rappresen- 
terebbe l'idea , al beilo mancherebbe il principio spiriinale , all’ arte la 
vita. Olire a ciò se questo accozzamento di parli non concorresse 
ad una rappresentazione nnica , potrebbe essere anche fallo di cose re- 
pngnanli , cio6 contrarie per nalara ira loro ; ed in tal caso on lavoro 
d’arie , non che diletto , genererebbe dispiacimento e fastidio. Qoindi la 
necessità di stringere le varie parli in una salda ouilà. Questo principio 
di armonia nella forma delle arti , quando pure fosse mancalo all’aoroo 
ogni lame superiore di verità , glielo avrebbe insegnato l’esperienza. Ba- 
sta volger l'occhio salle naturali cose , per vedere siccome la nalara sforzi 
sempre la svariata moltiplicità delle sue doli a furmare un sol lutto, che 
fortemente per la sua unità , e con la varietà successivamente i sensi mo- 
dificando, fa si che l’anima si sollevi all’idea. Che altro far dovea l’uomo 
per dare armonia alle forme dell’arte , se non ordinare le qualilà e gli 
oggetti varii ad un sol fine , come appunto fa la natura ? 

Lr’um'tù dunque è la seconda condizione delta forma, senza coi l'idea non 
pnò essere aOatlo rappresentala. Un lavoro, che manchi di varietà, po- 
trebbe in cerio qual modo raggiungere uno scopo ; ma un lavoro che ab- 
bia svariata forma senza unità che la raccolga , non ne raggiunge alcu- 
no , anzi invece di ricreare , alTatica dolorosamente lo spirito. E per ve- 
rità sotto ogni apparenza , alla vista di qualunque svariala próspeltiva , 
lo spirito umano intende sempre a trovare il principio che rannoda le 
parli ; e cosi attraverso il sensibile percepire l'intelligibile che vi si na- 
sconde , sello il fenomeno la sostanza , nella forma l'idea. Ora farle che 
sviasse l'Intendimento dell’intelletto con la confusione delle apparenze , 
non si accorderebbe , non solo alla nainra , che nella sua pomposa va- 
rietà esprime sempre un vero semplicissimo , ma ancora all’ uomo che 
vuol sempre in ciò che vede raggiungere quel che non vede , e solle- 
varsi alla contemplazione della verità e didia bellezza pura. 

ball'esposlo ragionamento si deduce che l’ unilà e la ‘varietà sono 
condizioni della forma , e non , come molti ban sostenuto , proprietà ge- 
neriche dell’idea , costitutive della bellezza. L’idea non ha parli ; quindi 
neppure varietà , nè occorre di essere ridotta ad unilà ; ma è un vero 
semplicissimo, intelligibile e non sensibile , assoluto e non relativo. Quando 
vien trasportata nell’arte , allora fa mestieri rivestirla di parli , e queste 
parti ordinare ad esprimere un lutto solo , perchè risalti spiccatamente. 
Nella ferma dunque è la varietà, nella forma pure Tunilà, non già nel- 
l’idea siccome fu dello. 

Eppure l’unità e la varietà non bastano esse sole a coslituire la 
bellezza della forma ; che non ci ba oggetto natnrale che non costi di 
parti sensìbili , armonizzale a rappresentare un solo vero , eppure nem 
lutti gli oggetti naturali son belli , anzi molli ve ne ha di deformi , e 
mollissimi che non ci commuovono ad alcnno aGTetto. Questo ci ammae- 
stra , siccome a far bella una forma , non bastano la varietà delle parti 
ridona ad unità , ma si richiede che questi elemenli varii sieno di loro 
natura capaci di destare nella niente nostra l’ideà del bello , e nel cnore 
Tafletto che lo vagheggi , e se ne innamori. Quali propriamente sieno 
le qualilà acconce a suscitare l’idea della bellezza nello spirito umano , 
diremo fra breve , quando saremo al belia naturale. 

Ma , per far che le varie parli, a gntsa di raggi che si rannodano 
intorno ad un comune centro, si niiificassero nell’espressione di una sola 
idea , ei si richiede che serbino convenevole proporzioM , e sieoo collo- 
cate con ordine, e eimetria. Ecco tre altre essenziali condizioni della fui- 



ma. La proporzione non si pad propriamente definire , ma è una sva- 
riala atleneoza che ciascuna parie ba con l’allra, e lotte poi hanno col 
tatto. Dico tvtttriata , perchè la proporzione è di più maniere. Priinicra- 
meiile , polendo una forma svolgersi o nel tempo e nello spazio , segue 
che le parli di essa possono avere proporzione o di tempo o di quantità. 
Un lavoro di eloquenza di poesia di musica , arti che si svolgono nel 
tempo, richiede che i concetti i ritmi il numero, siano disposti per modo 
che l'uno non iuceppi l’esplica mento deirallro. E qnando il ragionamento 
raffelto, l’esordire, il narrare, il commuovere siano con giusta misura con- 
tempcrati nell’uraziono; quando nella poesia e nella musica le imagini e 
le armonie serbano convenevole e grato temperamento di varietà , allora 
si può dire che le parli hanno proporzione nel tempo. La proporzione 
poi di quanlilà e proprietà delle forme che si esplicano nello spazio , 
come rarcbilettura la scultura e la pittura ; ed è relazione Ira le varie 
parli nella loro estensione e grandezza. Colui che toglie a dipingere una 
rosa , far le devo il gambo sottilmente proporzionato al fiore che gli an- 
noda in capo; o se dipinga un’uomo, serbare la giusta proporzione delle 
gambe delle braccia del tronco e della lesta, talmente che rispondano al- 
rinsieme della statura. 

Questa doppia proporzione cosi di tempo come di quantità, è atti- 
nenza tra le parti medesime; ma oltre queste ci ba un’altra proporzio- 
ne , la quale fa si che tutte le varie parti convengano in un centro co- 
mune, che è la loro unità. Questa si addimanda proporzione di convenienza, 
ed è anello di congiungimento Ira l’idea e la forma , e fa si che Pana 
risponda all’intenzione dell’altra. Qualunque forma che non avesse questo 
rapporto con la sua unità, s’ imagini quanto si vuole proporzionata e 
bellissima , per questo difetto solo addiveiila strana , inalile , e talvolta 
sconcia e deforme. Al contrario fate che le parti non solo armonizzino tra 
loro, ma si accordino al principio che le informa, e si vedrà sorgere un 
opera ben proporzionata, armonica ed una. Cosi ad esempio un poeta che 
pon mano ad una favola pastorale deve in essa adoperare parole, ar- 
monie, costumi, passioni, caratteri e concetti, quali a pastori si addico- 
no. Un’artista che prende ad imaginare un tempio od un teatro usar de- 
ve ordine e stile, o semplice e sublime, o splendido ed ornato, siccome 
all’idea di un tempio o di un teatro si conviene.Tanlo è necessaria condizione 
del bello questa convenienza, che il chiarissimo Mengs, il quale non solo scris- 
se dell’arte, ma ancora fu artista, pose in essa il fondamento, anzi ne fece 
unico principio della bellezza; ma egli non pensò che questa attinenza che le 
parli della forma hanno con l’idea, è una, ma non la sola coudizione del bello. 

Acciocché la Torma sia per ogni verso bellissima non basta che 
serbi unità varietà e pro|>orziuni. Densi vuoisi che queste parli siano col- 
locate in luogo, donde meglio concorrano aircfilcucia del lutto, secondo 
la importanza ed il naturale officio loro. Questo è quel principio che O- 
razio chiamava ordine ritplendenle; poiché solo neli'urdine sta l’ armonia, 
e spicca ineidissimo il coiicello. Come, e dove si debbano collocare queste 
parli, perchè rendessero imagine vera e bella degli oggetti, lo studio della 
natura e dell’arte, si nella struttura come nella prospettiva delle cose, può 
solo ammaestrarvene. Ma rendetevi certi che diligenza pazientissima si vuo- 
le e squisita intelligenza del bello. È vero che nella rappresentazione di uni- 
co e determinato oggetto, incontra che raro erri, chi abbia chiaro co- 
noscimento di esso: ma quando si ba a fare con opere vaste per mate- 
ria, e complicate per fila svariatissime, oh quanti pochi sono gli inge- 
gni privilegiati che sappiano collocare col debito ordine tulle le parli . 


KÌ elle cieKaH* oblilo ritolto ni p|i e ni meno deTT Tmportonu «et. 
Un pilluie, ad esempio, che imprende a disegnare un quadro composto 
ili inulie ligure, poiché avrà scelto le più necessarie aH'aaione, e le a- 
vrà alleggiale con varielà uniii e proporzione, deve cosi ordinarle, che 
neir.nzione abbiano tanta parie, ed all’ insieme diano luolo lume, che 
all’iilllcio ed alla importanza loro rispondano. Egualmente uu* oratore, 
entrando nella naluia dei fatli che deve esporre, e nella disposizione mo- 
rale di coloro cui favella, saper deve bcu ordinare le varie parli del- 
l’oiazione, e con artitlzioso inlendlmenlo qui muovere , là conviucere, 
quà abbagliare con lo splendore deile imagini, certo cose lumeggiare, al- 
tre ombrare, alcune lacere, e con questo giudizioso temperamento e col- 
locamento di materie conseguire il fine. 

Poiché abbiamo esposto che cosa sin proporzione, ed in die Tordt- 
nc sia riposto , forse lalono vorrà ricercare quale abbiano fondamento 
obbiettivo. Ma , esaminando con la mento quanto svariala sia la molli- 
plicità delle forme iiossibili ad usare, e con che differenti proporzioni vanne 
«rdioale , siamo sforzuli a concbimlere che trovar non si può una misura 
ed una disposizioae comune a tulle. Quale è dunque il principio ehe regolala 
proporzione e l’ordine delle parli, e quale è la legge obbiettiva che le rende 
belle? £ arduo e forse insolubile problema , e noi lasceremo che se no 
occupi la scienza. Per servizio deil’urle basta conoscere che ta proporziona 
delle parti, e l'ordine onde sono collocale, variano col variare delle idee 
specifiche, che solo si possono iiicaroaie sensibilmeule; nelle quali idea 
si conlengouo depurale di ogni iroperfeziooe individuale tutte le quali- 
tà proprie della specie. E le qualità di ciascuna son regolale da norme 
invariabili, che loro danno atleggiamento e personalilà luUa propria; per 
modo «he sono acconce a rappresentar solaincuto l’idea di quella determì- 
iiaia specie, e non altra. 

Ullima tra le condizioni della forma è la $immeiria ; Li quale sino 
ad un certo punto può parere che sia la medesima cosa che rordine e 
la propoizioue. Ma non é così : primieramente perchè l’ordine e la pro- 
porzione apparleiignno lanln alle forme che si svolgono nello spazio , 
quanto a quelle die si esplicano nel tempo; mentre la siroelria risguarda 
solo que’ concreti che si attuano nello spazio. In secondo luogo è da por 
nieiilc die l’ordiiie e la proporzione campeggiano nell'allinenze che cia- 
scuna parte ha con la sua sorella , e tulle hanno col tutto ; mentre la 
siinelria è in ciascuna patte senza uscir di sé slessa, o, considerando tutta 
una forma come parte del bello, si versa nelle linee e nelle proporzioni 
generai'. 

E però è di due ragioni , seguendo le teoriche dello Schlegel (a) Ci 
ha una siroetrin centrale , ed un'altra bUatertUe. La prima è un’aceordo di 
proporzioni e di prospelli, che lutto le parli hanno in un punto comune, 
ove vanno ad incoiilrarsi ; cosi che l'osservatore collocandosi in esso pun- 
to, come nel centro di una slella, vegga per ogni verso ripelersi le stesse 
apparenze. Il magnifico peristilio , che dal vestibolo della basilica di 
S. Pietro si slarga in due immense curve di colonnati , ha questa spe- 
cie di siroelria ; poiché il riguardarne , standosi nel centro della piazza , 
vede di più ordini di colonne un solo , e per ogni parte la medesima 
prospettiva. La siroelria bilaterale si ottiene, quando ciascun lato rispon- 
de nella struttura e nelle proporzioni alTaltro. Negli animali e nelle fron- 
de degli alberi si trova sempre la simciria bilaterale ; al contrario nei 
fiori la centrale pare che quasi in lutto le specie predomini. Qualunque 
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aggelle non pnò e«^ere convcnienle «imbolo di beltozn , «c non abbia 
o rana o l'altra di qapsle due maniere di «imulria ; e quella ronua che 
le possiede entrambi , è la più acconcia ad esprimere bellezza, in quelht 
urli in cui la bellezza si rivela per mezzo di lim-r, come rarchitellura. 

Conrbiudiamo : là forma , perchè romposta di parti deve di iiecessilà 
esser varia, e perchè queste parti concorrano unitainente all’espressiunA 
dell’idea, debbono pure di necessiià serbare proporzione, ed esser dispo- 
ste con ordine e simetria. Sieebé la varietà, I unità, la proporzione, l'or- 
dine e la eimUria sono cinque necessarie «uiidizioni della forma , le quali 
regolano la composizione , ma min costituiscono la bellezza. Il bello 
è tulio dell’Idea ; e perché sia convenevolinenle espresso , si richiede che 
la forma abbia quelle qualità , che propriamente furono poste da Dio 
ad esser segno sensibile di bellezza. Per modo che , ad ottenere il bello 
tallio neUa natura quanto nell’arte , da una parte concorrer deve l’idea, 
dall’aura le qualità materiati ebe più aironciamenle la rivelino ai nostri 
sensi. La vnriciù l'unità la proporzione l’ordine e la simmetria sono nor- 
me , ebe debbono regolare l'accozza mento di queste qualità; ma, ripeto, 
non costituiscono la bellezza, uun che dell'Idea, neppure della forma; esse 
sou leggi regolalrici, ma non la medesima cosa che il bello. Tanto ciò è 
vero che molli animali e multi oggetti , .Iranno nel loro concreto e va. 
rielà e proporzione e ogni altra di queste leggi , epimre non li. giudi- 
chiamo affano belli. Andando (dò innanzi , esporremo a suo luogo, qua- 
li forme , quali proprietà di esse , e quali uggelli siano proprio cieiucn- 
to di bellezza , e di che specie di belle. 

CAPITOLO QUARTO 

Del modo onde l'idea e la [orma tono a contemperare 

Modo vario di contempcrare la forma c l'idea — Arte antica — Arte nmira — 
Dae scuole , Videale e la naturale — Car.vllere della scuola ideale. Raffaello 
da Urbino e Vlllorio Alfieri — Esagerazione di essa — Carattere della scaoU 
uatnrale , e decadimento — Maniera Uauiminga. Caravaggio. . Uenner. Gualtie- 
ro Scott — Naturali attinenze tra l'idea e la torma — Quali effetti la preva- 
lenza dell'elemento sensibile produce Dell'arte. — Poesia erotica de’Greci, de' La. 
tini e degli Italiani. La pittura tra il XVI ed il XVTl secolo — Signoria del- 
Videa e sino a qual punto — Difficile tcmi>erauiea;o , ma cagioite di beneflche 
influenze nella vita. 

Poiché il bello si compone di due parti essenziali l'idea, e la forma, 
può l’arìe variare in molle gradazioni , secondo che all'an principio si dà 
predominio snirallro , o importanza nraggiure che non ne debba avere. 
Le arti antiche , derivale o dalia orientalo dutiriiia den'emanazione , u 
dalla mitologia greca, portano nei fondo de’Toro principi la eguaglianza, 
anzi la signoria della materia sullo spirilo, del sensibile sull'inlulligibile, 
delle cose terrene sulle celesti ; e perciò’ si piacquero di lavorar mollo 
intorno alla forma , trascurando del lotto, tr debolmente rapprescnlnmlo 
l’idea. Quindi la poesia fu tirUa squisitezza di ritmi e lauta spleiidiJez/a 
di traslati e di figure, e versò sempre intorno alle qualità corporee, senza 
troppo penetrare nelle spiriiuali; solo ta scttilara ebbe rara perfezione e com- 
postezza di parti , e l’arte fu detto essere imitazione dal naturale. La uno. 
va età regolala ed inspirala dal «rUlianesimo , ripristinando l’uomo nella 
dignità sua originale , purificando la natura , e dandole il luogo che In 
cooviene neU’ordine doU’e.vere , concesse allo spirilo quella signoria rhu 
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aver deve «nlla maceria. Quindi la scienza pese (allo 11 bello nell'idea ; 
la poesia si piacque di rappresenlar l’uomo inieriore , la scultura e la 
pitliira di esprimere l'invisibile sulle visibili forme; o l’arte fu della in- 
stauratrice della natura , e rappresenlatrice dcirideale (a). 

Da questa opposizione della nuova con l'arte antica, nacquero presso 
noi due scuole , con opposto intendimento ; i'ideale cioè , o la naturale. 
L’una , seguitalrice dell’antica, troppo concede alla materia, nulla o poco 
allo spirilo ; l’altra , inspirandosi nel cristianésimo , sottopone la maleri.! 
allo spirilo ; questa usa del bello naturale con rara parsimonia • c solo co- 
me simbolo visibile dell’idea ; quella si occupò di rappresenlar la natura 
come più squisitamente poteva, senza darsi alcun pensiero dell'ideale. Ecco 
due scuole, le quali se si contenessero entro certi limili, ciascuna avrebbe la 
sua parte di verità e di bellezza. Ma esse non stettero contente al proprio 
dominio ; imperciocché l'uomo, ebe non sa stare al segno, e mena sempre 
le cose allo conseguenze ultime di ogni sistema, fece traviar l’arte . spin- 
gendola o a sconoscere lolalmeotc la signoria dell'Idea , o a divenire una 
larva sparula , rappreseiilairice di grette astrazioni. 

La scuola ideale , movendo dal principio clic tallo il bello é nell'i- 
dea ( la quale anche senza forma, se fosse possibile di vagheggiarla nella 
sua nsirnllezza , produrrebbe le commozioni estetiche) si è ingegnala di 
spiritualizzare i lavori , sullraendo da essi quanto più poteva di concreto. 
Quindi riducendo alla semplicità ebe si può maggiore il simbolo mate- 
riale , e puriAcaiidolo , e ncllandolo di qualunque superfluità, lo assotti- 
gliarono si che limpido e preciso vi trasparisse ii pensiero. Quindi si piac- 
quero di rappresentare nn’azionc semplice col mezzo di una soia o di 
poche ligure, e l'arte costrìnsero a muovere solo un’affello, per non di- 
strarre soverchiamente l'animo deU’osservatore. Quindi le pennellale leg- 
giere , semplici le linee , il colorito morbido e sfumato , ritratto sempre 
l’uomo interiore in ogni maniera di arti, della sua forma solo tantoché 
bastasse ad esprimere la ideale bellezza dello spirilo. Nella poesia, falla 
astrazione da ogni individuo, rapprestMilarono le passioni anziché gli no- 
mitii signoreggiati da esse. In somma ritrarre l'umanità nel fondo, senza 
particolari o di tempo o di paese o di costumi. Tali furono principal- 
mente Raflaello da Uibìiio e Vittorio Alfieri. Però questi due grandi 
ingegni seppero contenersi Irà certi confini ; e se si adoperarono a rap- 
presentar l’ideale, non ridussero il bello ad essere una vanità che par 
pertona. 

Ma vengono i mediocri che per imitare , non san fare altro che gua- 
stare , spingendo a strane applicazioni le icoriebe de’ loro ntaestri. I.e arti 
plastiche come la scultura e la pittura, richiedendo di ivecessilà una for- 
ma precisamente concreta , non bau potuto essere si sconciamente spol- 
pale , come la poesia, la quale, usando della parola, può rendere l’iiivi- 
sibile , senza aver mestieri di dargli una visibile inragine. Questa razzai 
di poeti han ritratto da metafisici l'uomo intcriore; e , trasuiulando l’iii- 
(lividuo c restringendosi al generale , han tolto alla poesia le imagiiii , 
dciralTetlo estetico han fallo una ronlcmplazione pura, e lullo il loro ma- 
gislerio si compone di macre descrizioni , di sottili coimdli, di rolle ar- 
mouic , c di frasi svaporale lambiccale aeree. In mano di costoro l'arto 
poetica è una psicologia : ma l’anima melafisicameotc descritta nmi com- 
muove; perocché non l’analisi delle passioni, ma la rappresentazione viva 

(a) Questa è la ragione, onde uelVeli nuova più che la sriillnra, fu caldeg. 
fiala la piltura, siccome quella che più vivaeemenle rivela hi vita interiora; men- 
tre presso i greci la scultura ebbe maggior pregio. 
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e parlante di esse trae a rà l’anima alimi. Ecco a qual segno fa menata 
da molli moderni poeti e romanzieri la sraola ideale; la quale, consistendo 
nel suo vero principio, cioè la signoria dell’idea salta forma concreta, è 
frullo del moderno incivilimento, ed ha principali maestri Dante Raffaello 
Michelangelo c l’Alfierl. 

L’altra scuola che possiam denontinare o naturalo , o materialista , 
secondo Che o in parte o del lutto sconosce l*ideale, operò per contrario 
terso. Ella si studiò di imitar la natura come è, nò si propose altri og- 
getti che gli oggetti reali. Rispetto all'uomo , rappresentò più l’individuo 
che Inumanità , nè cercò di porre sulla scena le passioni umane , ma la 
passione di un tale determinalo individuò. La maniera fiamminga è de-, 
rivaia da questa scoola, poiché coltivò in pKlura'l’espressione della forma e 
non dell'idea: ^ i» un dipinto di quella foggia , tolta la naturalezza la 
ierità de' particolari , e la vivacità del colorilo , nulla trovi che caioro- 
Samente commuòva ; e Tanima dello spettatore sollevi ; anzi la soverchia 
diligenza nel ritrae troppo servilmente la natura , desta talvolta non che 
piacere, fastidioi SimigliahtOmente lavorava Caravaggio < togliendo a mo- 
dello la tiatura senza scelta < c spesso ritraendola arditamente. Però Man- 
fredi , Leonello Spada i ed il Guercino , che gli tenner dietro , si con- 
sigliarono di scender più basso dandosi a copiar la natura comune; d 
sprecando l’ingegno , profanarono la dignità dell’ arte. Non altrimenti o- 
perarono lutti que^ poeti , i quali, persuadendosi non vi essere altra arte 
che l’imiiare , servilmente posero l’ingegno a ritrarre la realità, con tutte 
le sue imperfezioni. 

Costoro scendono a particolarità sì minale, Irascnrando l’idea , 
tanlo pensiero si danno della firma , che par volessero gareggiare con 
Denner : il quale « per conservarsi fedele copista della natura , dipinse 
leste , io cui col microscopio si .vedevano i puri , il minato pelame della 
pèlle , e Inamido liqaoro che bagna le pupille. Imperciocché , dice Joof- 
froi, non con conienti, se non danno a’ personaggi età, sesso, condizione, 
vita storica , religione « indole ^ patria, dimora, fattezze, porlamenlo, 
le quali rose tutte modificano la fcirma mìnulamenic , e fino gli abiti ed 
i calzari, siccome usa Gualtiero Scoli. Se non che lo scozzese romanziere, 
ad onta di questo particolareggiare ( il quale adoperato come mezzo dram- 
matico e non posto come fine , è necessario aH’evidenza della rappresen- 
tazione , perchè Sveglia imagini vivaci o precise nella mente ) sempre però 
dà risalto alla parie generale dcU’anianilà : quindi la ragiono, per cui i 
suoi personaggi « quantunque precisamente scozzesi , trovano in ogni let- 
tore simpatia.- 

Perebè l'àrte Si tenesse fontana ò dalle smanie rappresentazioni , a 
cui fu spinta la scuola ideale , e dai soverchio parlicolareggiare dei scru- 
ftolosi imitatori della natura < poniamo alcuni principii , da quali è age- 
vole cavarne conseguenze , pér la pratica utilissime. Primieramente è da 
ricordare, che il bello costa di due elementi, l’uno spirituale, l’al- 
tra sensibile ; coloro che si sforzano di ridarlo ad un solo , lolgono 
la distluzione tra le dne diverse oainre , e, riducendo l’universo ad una 
sola sostanza, dislrnggono l'arte e la scibuza; cbè con sì fatta dottrina si 
va in eslelica ed in filosofia al panteismo. In secondo luogo non si deve 
ai dne elementi dare la medesima importanza e dignità ; imperciocché 
questa teorica toglierebbe l’nnità al bello , c nell’arte come nella scienza 
introdurrebbe una certa qualità di principio ; ed allora rintclligibile ed 
Il sensibile non eoslilnirebbero nna individualità unica , ma, repugnando 
l’uno all’altro, verrebfoi'ro a formare un’ accozzamento slrano di nature 
opposte. 4 . 





itManqnc , se il bello costa di diie eleftienti i se qnesll non hanno 
eguale virtù , nè la medesima indipendenza ; altro non rimane , se non 
rbe i’nno prevalga all’altro , e lo signoreggi senza tiranneggiarlo e di- 
struggerlo. Ma qnale de’ due deve sovrastare ? 

Se nel bello maggiore^giasse il sensibile, l’idea si otToschcrebbe nella 
troppa profasione dello forme, la bellezza para sarebbe smarrita , il pia- 
cere estetico addiverrebbe sensuale , e l’arte vile Insingatrice di passioni 
invereconde. Invano si cerchi ne’ lavori di questo genere lo stimolo a 
generosi falli, o l'inspirazionc'di sublimi concetti; chè in essi soltanto 
la materia è tonte di piacere , uè vi si ba a cercare altro piacere , che 
la voluttà. Tale fu l’antica poesia erotica de’ Greci e de’ Latini , tale 
molla parte della orientale poesia ; tale la poesia italiana , quando di- 
sdegnò l’Alighieri ed il Petrarca per snoi maestri « e tale finalmente la 
pittura Ira il secolo XVI e gran parte del XVII, contro cui tempesta si 
calorosamente Salvator Rosa. Di queste enorniilà è cagionne il prevalere 
della materia , poiché l’ordine deU’uiiiverso richiede che debba soUosl.i- 
re allo spirilo ; e quando per sconvolgimento di idee, e per basseZz.i di 
affetti , accade il contrario , si vede rolla l’armoma degli esseri y scono* 
scinta la verità la bellezza e la virtù , e le generazioni precipitando nella 
confusione di ugni principio , umano e divino , trattare le onvbre come 
cosa salda. 

Essendo l’idea l’anima che infonde la vita al confeetto «telfco , de- 
ve serbare il primato ; releinenlo materiate al contrario non deve nè pa- 
reggiare nè oscurare rinlelligibile, ma servirgli come di simbolo. D^onde 
poi nosce la supremazia del bello artificiale sul naturale , cbè nell’aria 
l’idea ha maggior signoria sulla forma, e vi risplende più spiccata; quin- 
di pure avviene che il diletto estetico sia moRo più nobile e puro del 
sensuale. Ma si badi a ùoii dar poi tanto di prevalenza all’intelligibi- 
te , che si annulli del tulle il sensibile ; cbè in questo caso l’arte an- 
drebbe nel vago e nel vaporoso, ed il belio svestito di polpe avrebbe sem- 
bianza di vero , e ninno aflello desterebbe. Tate è hi natura della poe- 
sia Scandinava , e di tulli coloro che vogliono esser chiamati roman- 
tici. Costoro non hanno della poesia altro che il verseggiare; e sbalestran- 
do per ogni Iato , c facendo un accozzamento toforme di intiere prUnre, 
di nebulose fantasie, di spropositati concedi, e di lamenti disperati , cer- 
cano' di passare per imitatori del grande inglese ; a eni se mancò l’arte, 
sovrabbondò certo l’eccellenza delVingegno o la cognizione profonda del 
cuore umano e della vita.- 

Dunque nel concetto del bello per conservare rimiià , mantenere i 
privilegi dello spirilo sulla materia, e non invertire l’ordine naturale 
dell'aniverse , l'idea deve maggioregghire sulla forma a Ma , dice il Gio- 
» berli , sertore.il convenevole modo e il debito temperamento fra i due 
» estremi viziosi , dare l’opportuno- risalto al sensibile , senza nuocere 
» al primato dell’inlelligTbile , mantenere a questo il privilegio di cosli- 
V taire ronilà iposlatica, clie quasi an'nnn iropcraivle sugli organi, domi- 

> na ed armonizza il complesso delia rappresentazione estetica, è magi- 
» sterio sovrano e ditlicilissimo ai poeti ed agli artisti. Pià quali ninno 

> o pochissimi l’han posseduto con tanta perfezione quanto l’Urbinate 
» ne’ suoi capilavori , ed il divino Alighieri nella maggior parte delle 
» sue cantiche. 

Difficile impresa è questa , però- gli eccellenti ariisli sono sì pochi. Ma 
non si può fare altrimenti , se non vogliamo volgere le arti a contrario 
fine , di quello a cui sono indiruzato ; le quali, quando addivengono per 
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«perar torto dello spirita umano troppo sensaali segniUlrici della mie- 
ria , non sono più atte ad educare, ma a corrompere. Al coulrario, man- 
tenendosi a quella altezza , che loro concede l’eccellenza dell'idea che rap- 
presentano , si rendono minislre di purissimi conforti , e di morale per- 
fezionamento. Imperciocché il bello da esse rappresentato, importando il 
dominio dell'idea sulla materia, educa gli uomini alla superiorità del ve- 
ro sul falso , dello spirilo sul corpo , delle cose immortali e celesti sulle 
fugaci voluttà terrene , e si consegue quella emancipazione dell’anima' 
dalla schiavitù de* sensi , che vien poi compiuta dalla morale e dalla Re- 
ligione. Quindi nasce la parentela della tilosolla e della Religione con l’e* 
atctica, la quale è una specie, di disciplina preparatoria per iniziar l’uomo 
al vero ed al bene, secondo che la bellezza è quasi il vestibolo, l’espres- 
sione, il voHo della virtù e della scienza (a). 

CAPITOLO QUINTO 

De' fenomeni psicologici e degli effetti morali che il bello produce nello spiriio. 

Fenomeno complesso. Costa di due commovimenti, l'ano sensibile, l'altro raziona- 
le — 11 giudizio, e Vamore. L'uno e l'altro sono contemporanei nel primo in- 
tuito. La riflessione gli distingue. La sìntesi riflessa li ricompone — Gli idea- 
listi tengono soto il giudizio per fenomeno psicologico della bellezza — I sen- 
suali tatto il fenomeno riducono a sensazione — Etfetti morali che la bellezza 
produce negli individai e neU’umaniU — Canora. Petrarca. Platone. 

Alla intuizione del 'bello lo spirito umano non resta nè indifferente 
nò inoperoso , ma tosto si commuove ; e nel tempo medesimo che affer- 
ma meravigliando della bellezza degli oggetti , sente in sè un’alito soave, 
che , accalorandolo , lo riempie di purissiipo piacere. Questo è un fatto 
che troviamo nella nostra coseienia , e che per la obbielUva virtù del 
bello rampolla spontaneo. Ma se l’arte deve trovar 'modo di ingenerar 
questo effetto nello spirii», senza intendere più in là , alla scienza con- 
viene dar ragione di esso , 'SÌ mettendone in chiaro le origini , come esa- 
minandone la virtù. E la ragione è di per sè logica e risplendentissima. 

Poicliè ogni bellezza si compone di un principio intelligibile e di 
un’altro sensibile, l’uno relativo, l’altro assoluto-, l'uno rappresentato 
dalla varielà , Taltro dall’nnilà; è chiaro che riotelligì bile rassolato- l’u- 
nità mette capo nell'Intelletto , la varielà il sensìbile il relativo nella seu- 
sibilità. Quindi nasce che intorno al bello lo spirilo umano opera con due 
facoltà diverse , poiché non solo apprende l’idea incarnala , ma ancora 
la forma materiale in cui s’incarna. Quindi la commozione che noi rice- 
viamo dal bello si risolve in due movimenti diversi; l’noo è il giudizio on- 
de affermiamo delia belleilZa che ci è presenle , l’altro è l'affetto che sen- 
sibilmenle ci investe contemplandola : ma il giudizio è relativo all’idea , 
..raffello alla forma. 

Ora componendosi Teffetto Ktetico di due elementi diversi , l’ano 
razionale Tallra positivo, corrispondenti ai due diversi priucipii della bel- 
lezza ; viene la scienza a domandare quale si desti primo nello spirilo , 
cioè quale di essi è causa dell’altro; e, secondo le proprie dottrine, cia- 
scuna scuola risponde dando la preferenza o a questo o a qadilo. Coloro 
che ripongono il bello tutto nella materia , per mostrarsi conseguenti 
alle loro doUrioe , dicono che prima a destarsi alla vista del bello sia la 

(a) Giub. Saggio sul Bello- 
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commozione sensibile ; e ponendo il piacere come indizio sienro della bel- 
lezza , argomentano , ebe dal piacere sia precedato , come effello da cau- 
sa , il giudizio. Al contrario coloro ebe fan consistere il bello nei solo 
principio astratto, cioò nell'idea presa isolatamente , insegnano che il giu- 
dizio , affermando delia bellezza , dia luogo alla sensibilità di appigliar- 
visi , come a cosa repatata bella e piacente dalla ragione. Ma pare che 
entrambi le sentenze si discostino dal vero , movendo ciascuna da un 
principio escinsivo ed opposto; mentre stando saldi nelle teorie della 
vera scienza, viene a risolversi secondo verità, e, quel che è pià, secondo 
la propria esperienza la questione. 

E veramente, dimandare quale de' due fenomeni si manifesti prima , ii 
gindizio o l’amore, è lo stesso ebe chiedere, quale de' due elementi della beh 
lezza primo si riveli allo spirilo, l’idea o la forma? Noi riteniamo che il bello 
sia nn composto di dne elementi, ma che l’uno non possa sussistere senza l'al- 
tro : dividendoli si viene a distruggere l’essenza del bello , che sta ap- 
punto nell’ intima anione di queste due nature, e ciascuno entra nell’or- 
dine delie sostanze che gli appartiene. Egualmente, se dal corpo umano 
disgiungiamo con la mente lo spirito , non abbiamo più ruomo, ma due 
sostanze differenti , che rientrano nelle rispettive categorie di materia e 
spirito. Essendo dunque riposta la bellezza nell’ unità dell* idea e della 
forma , con quella relazione che è propria del loro congiungimento , io 
domando quale di questi due principii apparisce primo allo spirito ? In- 
terroghiamo la propria coscienza : alla visla di un’ oggetto , forse i' ani- 
ma nostra si ferma a contemplare freddamente , e poiché avrà percepi- 
to l’idea che io esso si esprime , e giudicato avrà della sua eccellenza , 
allora comincia a sentire quel soave commovimento di morale sensi- 
bilità , che diciamo piacere? O forse, traendone iinproviso diletto , dob- 
biamo sostare alquanto e meditare ; e quindi giudicando della cosa , dar- 
ci ragione del diletto che provammo? Nò l’uno , nè l’allro. I due prinui- 
pii della bellezza spiccano innestati, e compenelrandosi in una sola per- 
sonalità , formano un solo tutto , che nel tempo medesimo tutto l'uomo 
impressiona : così che nel primo intuito della bellezza l’ idea e la for- 
ma appariscono una sola cosa. Sopravviene poi la riflessione, e per 
via di analisi segregando l* uno dall' altro , ricerca la natura di cia- 
scuno , e trova le leggi che governano 1’ unione loro. Quindi l’ in- 
tuito primitivo del beilo è nn folto complesso ; giacché lo spirito uel 
medesimo tempo che percepire la forma , prende l’ idea che vi spicca 
espressa. 

Dunque se l’idea non ha alcuna primazia di tempo sulla forma , nò 
la forma sull'Idea , è a conchiudere che tanto il giudizio quanto l’affetto 
.non hanno alcun primato nello spirilo. All’ intuito del bello , che è una 
percezione complessa di due elementi in un sol oggetto, succede nell’a- 
nima nn fenomeno anche complesso di due movimenti , l’uno intellettivo 
che risguarda l’idea, l'altro sensibile che ha rapporto alla forma : quaii-.^ 
di non hanno alcuna primazia cronologica tra loro , ma son contempo- 
ranei. Vien poi la riflessione e si applica a dissaminare quel fatto pri- 
mitivo della coscienza , e distinguendo, astraendo, meditando , lo divida 
in due, ed a ciascuno secondo la propria natura assegna un primato, o 
una dipendenza logica nell’ ordine degli esseri. Ma la riflessione altro non 
fa che chiarire ciò che prima era oscuro , quindi trova, non pone le co- 
se ; e quando viene ad accertarsi che due elementi sono nel bello , ai 
quali rispondono due fenomeiii dello spirilo , tutte o due dovevano già 
essere in fondo del primo iuluilu e del primo fatto della coscienza. 





29 

Laonde io spirilo amano comincia per una sintesi escara , percependo 
conipleasivameute i priucipii delle cose. Sorviene poi il lavoro della ra- 
gione . ebe sparge lume , e distingue parlicolareggiandu gli oggetti. Fi- 
nalmeiila non più nuovo uell’ intuizione delle cose , ina istruito dalla ra- 
gione e dalla scienza, si ricompone nella primiliva semplicità , e ritorna 
alia sintesi. Così l’ idea e la forma . dopo l’aiiali.si che ne fa la scienza, 
ritornano a costituire I’ unità primitiva ebe poi l’ai te si studia di ripro- 
durre , cou più efficacia di mudi , e con nonne più severe ; cosi l’ in- 
telligenza e I’ amore si conlemperano novellamente in un solo allo dello 
spirito , ma più spedito più fervido e più puro. 

'Coloro che professano filosoiia trascendente dimezzano questo fatto 
composto della coscienza , e lo dicono soltanto nn giudizio. Questa sen- 
tenza scaturisce delle loro doUriiie ; poicebè avendo tolto al bello ogni 
virtù sereiibilo ed obbieiliva, è logico che avessero lotto al fenomeno cor- 
rispondenle dello spirilo raffétlo. Ma ridotta d’arte ad essere il frutto 
di nn freddo giudicar della ragione , le manca l’ inspirazione e la vita, 
ed in gran perle la forza che ha potentissima di Irarre a se gli animi , 
per quella s«‘grela irresistibile simpatia che negli animi accende la bellezza. 

Al contrario sì nobile soave e purissimo affetto d*il bello , nna 
scuola che tutto riferiva al senso, disse altro non essere che sensazione; e 
con tale dottrina venne non solo a negare gli elTutti psicologici che il 
bello produce nello spirito umano, ma ancora i morali. Egli è vero ebe 
la sensazione accompagna ed agevola 1' intelligenza del bello, perchè l'uo- 
mo, in quanto è uomo , non può fare a meno del ministerio de' sensi : 
ma la sensazione è mezzo onde si fa strada all'anima la forma , seiido 
iM-iraniraa il luogo ove i simboli esterni trovano i modelli ideali della 
loro bellezza ; sicché l'affeUo del bello ò. Iqllo nello spirilo , non nella 
flsica sensibilità, Anzi quando nella materia bau fondamente le nostre 
commozioni , nasce tosto il desiderio di possedere I' oggetto che ci ba 
commossi , la bellezza si offusca , e Taffello svapora in nna realtà igno- 
bile e fugace. Il puro affetto del bello , dice Cousin , non ha iq mira 
alcune interesse , ma genera mia specie d| venerazione che trattie- 
ne lo spirilo entro di sè: quando nasce il desiderio di pcKscdere , 1' af- 
fetto svapora. Proprio delia bellezza è di non destare alcnno appelilo; 
e per quanto è P,>ù beilo un’oggeUo tanto più scema il sensuale deside- 
rio , ed in quella' vece slam compresi di venerazione lolla spirituale e 
disinteressata. Cosi paria chi ama veramente Farle , la quale si alimenta 
d'imagini ideali , e di affutli nòn volgari non terreni , ma celesti ma 
pori. Chi bene intende quello che io dico saprà spiegare come Canova , 
interrogato da Napoleone del perchè non avesse menato moglie, fosse stalo 
sollecito a rispondere; perchè’, Sire, ho sposalo l’arte. Nell’arte sì, 
nell’ale solamente il Mio si mostra depuralo di ogni sncidnme, e sfol- 
goreggia , invogliandoci a speranze non caduche, e promettendoci, diletti 
ebe non avran coiiQue. Quindi la bellezza menava il grande Alighieri 
alla cognizione delle altissime e delle segrete rose; quindi il Petrarca, va- 
gheggiandola in una idea iucidissima della sua fantasia , sì pasceva con 
la mente di u na dolcezza , che qni non si può gustare. La bellezza non 
è cosa di questa terra ; e l’arte sola può darne una certa imogine, come 
saggio di quella Essenza immortale che la contiene. A dir tolto, la bel- 
lezza ba divina origine , come il vero ed il bene ; ma è assai più vivi- 
ficante allettativa e confortatrìce che la verità e la virtù non è. L’ani- 
ma che l’accoglie e la sente , più spera , e meglio intende l’avvenire : 
però , diceva Plaloue , essere la bellezza luce divina, riflessa iieU’ nuiver- 
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B!) , che . quanlaiiqiie involata di caduche forme , pore accenna §em* 
fire reiTelleoza deila sua orif^ine. Ouindi destando nel cuore umano un de- 
^id(■riu iiniuensu della divinilù, fu sì che un’amore celeste vi si apprenda; e 
il pensiero leva alle celesti regioni. Tale è I’ effello morale che per lo 
mezzo de’ fenomeni psirologici , la bellezza genera neU’individuo , e per 
gli individui neiruiiianilà. 


C.4P1TOLO SESTO. 

Dtl Bello Naturale. 

Li natura è il primo e«mp1a(o della virtù divina. — È occasione perchè Inspi- 
rilo risalga a Dio — È fondameuin deU’arle — Allitndine della materia ad espri- 
mere il l^llu. Dessa è regolata da leggi invariabili = Bellezza fitma. Bellez~ 
za morale — Virtù varia delle qualità sensibili — La vista e l'uditu sensi in- 
bdlittivi — Qualità che con essi hanno relazione. I colori, le lince, i suoni , 

il moto — Ogni qualità sensibile ha [lotere ili risvegliare commozioni morali 

La materia e sempre simbolo di un'intelligibile — ^ Quali siano le qualità na- 
turalmente ordinate ad esprimere il bello — Il gusto . l'odorato , il tatto non 
son ministri del bello ma del piacevole — Una sola qualità elementare non ba- 
sta ad esprimere il bello — ^'ecessaria la varietà — Accordo tra i simboli na- 
turali , e loro diiTereiiza — Rispondenza coslanle che baiiuo con l'idee. — Ne- 
gli animali la iiellezza apparisce più vivacemente — Sopra tutti eli uiiimali 
l'iionio — Bellezza intellettuale, bellezza ilegli alletti. Come si inanifestiuo sen- 
sibilmente . e perchè si richieggano a costituire la bellezza umana I bruti 

. — Unità del bello. Varietà de’ simboli di esso. 

Su le urli, usale dagli uomini per esprimere il bello, bene le chiamò 
il divino ^uelu , nipoli a Dio, il Gioberti deducendo dai medesimi prin- 
cipii , bene chiuitiò Àrie di Uio la natura , imperciocché lutto quanto 
l'universo è fattura delle sue mani. E se Dio è non solamente Puteslò 
soinina , ma somma Sapienza e primo Amore; se in ogni cosa creata im - 
proniò r orma dell' alilo su i divino ; è chiaro che nella natura sono le 
vestigia di quella Potenza Armonia ed Amore , che in tre Persone di- 
stinte rorinano una sostanza sola. Quindi il primo esemplato della bel- 
lezza eterna è certamente la naiura : essa parla un linguaggio che le in- 
tclligenii crealure inlendono , e pur essa levandosi alla contemplazione 
delliUea, ricongiungono la lerra al cielo, il tempo all’ eternità , le se- 
C4inde chiuse alìà Cagion prima. Quindi la italura è occasione, perchè l'uo- 
mo ri.salga alio origini ed al termine di ogni creato , c dalla bellezza 
delle sensibili cose si sublimi a vagheggiare quella bellezza suprema , 
che egli iiiteiide si, ma che nou può adequatamoute esprimere, perchè la 
materia è sorda alle intenzioni dell'arlista. 

ila innanzi di venire a parlare di quel bello che l'arte si sforza di 
raggiungere, fa meslieri ricercar minulamenle quale e quanta sia la bel- 
lezza delia natura , per due specialissime ragioni 1. perchè , come ab- 
biam detto , il beilo naturale è occasione di risalire all’ ideale : 2. perchè 
la iiaiura è il fondameiilo di que’ simboli e di quello leggi che aiutano e 
regolaiiu l’arto nella rappreseulazione de’ suoi concetti. 

universo va dislinlu in duo categorie di sostanze differenti , che 
si addiiuaudauo spirito e materia. Questa più nubile, quella meno , per- 
chè ordinala a servir di slrumenlo al potere ed alle leggi che son pro- 
prie dell’ inielligeiiza. E p<M'ó nella natura ci ha una bellezza propria 
della inaici ia , ed uu’allra specialmeulu iuereulu allo spirito ; ma quella 
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è subordinata a servir di interpclrc a questa, ed ogni suo pregio trae, 
dal mudo più o meno convenevole, onde si presla a riveiarla. 

Ma se la materia si deve giudicare più o meno bella secondo la mag- 
giore o minore alliludine ad esprimere la bellezza iiilelligibilo e pura, 
non sì può dire cbe la virtù delle sue qnalilù sia posta in balìa del caso, e 
non sia invece regolala da leggi certe e coslairti, dalle qnali chi si di- 
scosta , deforma snatura ed inverle I’ ordine dell’ universo. Immaginale 
solo per poco cbe le sensibili forme fussero senza fondamento reale , e 
senza principii -certi cbe no regolano l'applicazione, cbe di esse farciamo 
nell’arte, quale coufusione sorgerebbe, quale instabililù di principiiT 1,0 
mede.sime cose non sarebbero più simboli delle medesime idee , insecu- 
ro il sentir nostro , fallaci i gindizii, mal regolali gli r{T.;tti, e Tarmo, 
nia cbe unifica i varii elcmcnli della vHa , la legge cbe Dio pose all' u- 
niverso sarebbe rolla. 

l..a natura dunque s! divìdo in due ordini distinti, materia o spiri- 
to , e ciascuno ha principii e qualità costanti. Quindi una bellezza fio- 
ca ed un'altra morale. Facciamoci a dire di ciascuna brevemente. 

I,a naiura fisica si rende sensibile per mezzo did le qualità ebe la de- 
terminano. Ora è chiaro clic tra qdcsie qualità ce ne ba alcune che e- 
sprimmio bellezza , alcune altre deformilà , si-enndo la virtù che bamio 
di desiare in noi questa o quella idea, l-c qiialilà si dividnno in ordini 
dilTerenli , a ciascuno de' quali corrisponde un' organo della nostra sen- 
sibilità , per mezzo di cui le imagini delle cose esterne .si fanno strada 
ali'animn. E siccome essi organi sono ordinali a prendere i segni ester- 
ni, ed i connotati quasi direi degli oggetti dieci si olTrono , cosi sono i 
primi saggiatori della bellezza e deformità loro. Cosi cbe quando le qtia- 
lilà sensìbili hanno virtù di modificarli piacòrolmenle, è quasi ci^rtn in- 
dizio cbe l’idea che vanno a desiare nelTanima sia bella, c che il giu- 
dizio della ragione debba essere favorevolissimo. Non voglio perciò dire 
cbe il bello sia nella materia , ed il giudizio nella sensazione; ma sola- 
mente che la materia ha qualità più o meno rappresciilatrici di bellez- 
za , e che le sensazioni sono il primo indizio di esso. * 

Ma quali dobbiam ritenere cbe siano gii elemcnii sensibili della 
bellezza , e gli organi corporei che ad essi corrispondono ? - 

Fra tulli i sensi del corpo, la vista e Tud.to suno I più puri ed I 
più atti a cogliere T idea sullo il velame delle forme sensìbili ; imper- 
ciocché essi soli non hanno conlatio immediato con la materia ma coir 
l’idea cbe in ella si nasconde , e con r.ipido cenno, principalmente gK 
occhi , abbracciano Inlla la varietà della forma. Quindi l.a vista e I’ u- 
dilo sono propriamente I ministri del bello , gli altri sensi sono meno 
inlelletlivi , hanno immedialo conlnlfo con In maleria , e meglio si di- 
cono strnmenti di piacere cbe di bellezza. Ora le qualità cbe hanno at- 
tinenza con la vista e l’udito sono, i colori, le linee, i suoni, ed il 
moto. 

' Ogni colore ngni linea ogni suono ogni molo, quantunque altro non 
sia che una qualità elementare nelle apparenze degli oggcili , pure di- 
spongono l’anima a certe idee ed a certi aiTelti ; che nella scmplicilà loro 
hanno virtù di significar qualche cosa , nllrimenti non avrebbero rispon- 
denza alcuna con Tinlcllcllo e col cuore umano. Quindi ognuna di questo 
qualilà, non solo genera la nozione di sé stessa, ma ancora certe commo- 
zioni morali, le quali, benché vaghe, possono però dare origine a deter- 
minale idee. Cosi , udendo il tinnire di una corda d'arpa , o nnò sbuffo 
di vento , oltre l'idea dclTarpa o del vento, ci si rappresenta all'anima 
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qualche rosa o di soave o di paarrtso. tii ciò nasce la virtù die hanito gli 
oggetti concreti di inspirarci questo o quell’affetlo , e l’una o l’altra idea 
desiare in noi, seoindo le qualità diverse onde son rivestiti. Chi dice che 
negli eiemenll materiali nulla si contenga, che di per sà soli niente val- 
gono , e che la virtù di esprimere qualche cosa Tacquistino dall’ unio- 
ne con altri semplici , e dal concreto che concorrono a formare, viene ad 
asserire che reiTetto generato da un tutto, non si contenga virtoalmente 
nelle singolo parli di esso. I>o che è falso« Unto negli cffetli sensibili della 
materia , quanto nei* morali : che altro sono i composti se rton aggregalo 
di più semplici ? c la potente virtù di essi donde deriva, se non dalla di- 
sposizione virtuale de’ particolari elementi? Laonde riteniamo che, essendo 
la materia Siinhoto sempre più o meno chiaro di qnalche rosa invisibile, 
ciascuna qualità elementare di essa esser debba disposta a determinata n- 
spressione, e contenere in sè virtualmente la ragione potenziale deU'effelto 
generalo dai concreti. 

Ma quali propriamente sono lo qualità elementari ordinale ad espr^ 
mere il bello dei simboli sensibili 7 

Priniieramcnle ogni qualità, quando è propria dell’oggetto a cui va 
unita e risponde all’idea di esso, ba sempre qualche pregio di bellezza, per-< 
cliè è conforme alla sua destinazione. Ma poiché nè tulli gli oggetti nè 
lolle le idee che ad essi corrispondono si possono dir belli, similmehie non 
tulle le qualità sono indizio di bellezza. I colori che principalmente sono 
acconci ad esprimere un bei concreto , sono i colori dolci e soasi , come 
il ceruleo il viuleMo il turchino il biondo il verde ; o i vivaci , come 
il bianco l'arancio il vermiglio, ma non si che per soverchia luce abba- 
glino la vista, 

tra le lincfe fa retta e‘ la curva sOno più atte a dare i conlor- 
ni del bello ; quelle che troppo si ravvolgono, o in angoli acuti ^i^ral^ 
gono , fanno sgradevole imagine. La linea retta meglio esprime il gran- 
dioso ed il sublime, perchè tende airinAnito. M linea curva al contrario 
per la natura sua determinala e soave , è più espressiva delle allre ma- 
niere di bellezza ; e bene osservò Ifogaii , che le curve sono costante con- 
torno degli ofgelli reputali più belli. E perciò rarchitelinra osa sempre 
Turizonlale e la perpendicolare , come linee semplici e maestose, e bla- 
mente adopera le curve ed ondulanti negli ornati, e le colloca ove le parti 
dclt’edifizio si annodano. 

I suoni hanno massimamente potenza di piegar Paritmo i qualun- 
que affetto ; poiché secondo la natura loro ci commuovono o a gioia a a 
dolore, o a pietà o ad ira, o a coraggio o ad amore, Sairordine poi on- 
de si succedono nel tempo nasce quella varietà e squisitezza di ritmi , 
che fanno tutta la bellezza della musica , e grart parie delia poesia. 
Egli è vero che la melodia presa isojaiamenle è più Sfila a commuover- 
ci , ebe a. dipingerci nell’ anima un’idea determinala c precisai ma spo- 
sala alla parola diviene onnipossente , perchè , mentre col numero ac- 
cende gli affetti , col Significato desta idee ed tmagini colorite ed eCffea- 
cissime. 

fJIlimamenle viene il moto , che è tra le proprietà sensibili quella 
che più trae a sé la simpatia delFuomo ; pernerbè il molo è certo indi- 
zio di , e l’uomo ovunque vede vita , vede l’imagine di sé stesso , e 
vi si apprende ; anzi ove non' la vede la sonmiinisira còn la propria fan- 
lasfa alle cose. E poi la materia non è deslilnta affallo di forza morale, 
perché leggi costanti la governano, c ne nmderano I rivotglmcnii, e te dar» 
potere di riprodursi configurarsi esplicarsi ; e noi la diciamo inerte , nmi 
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Itm'cliè (ale fiitsn , ma perché (ale le più volle app'irisce. Da uUimo 
inestieri osservare che ciascun ninvimenlo risponde ad un particolare af> 
fello dell’aniinu nostro , poiché alla natura di esso o impetuoso o Icolo q 
soa>e o vivace . sì temprano e si accordano le passioni umane. 

Dunque i colori le linee i suoni ed i movimenti sono lo qiialilà sen- 
sibili della bellezza. Di quesle in fuori, luile |u altre, che alla vista ed 
all’iidilo non si .riferiscono , non hanno di per sé virtù alcuna di rappre- 
sentare il bello. Imperciuccbc il gusto rodoralo ed il latto son sensi mo- 
no puri, non colgono idea alcuna, o per apprenderla debbono di neces- 
sità aver conlullo immediato con la muturia. Solamente si può fare in 
certi rasi ccreziooo del tallo o dell'odorato, che talvolta agevolano o ac- 
crescono reilkacia della bellezza : ma il loro niinistcrio ò sempre subor- 
dinalo a quello della vista e dell’udito, c soli, in fallo di bellezza, noq 
possono nulla. 

Inlarno alle qualilù eicmeninri dei simboli fìsici della bellezza è uo- 
po fare alcune avvcrlenze. Priuiipranienle ; non una sola linea, nè un co- 
lore ed un suono solo, baslano ad esprimere un'idnu. Chi potrebbe con 
solo pn colore , o una linea sola rapprcsenlar tutta una figura ; o pura 
solamenle coi colori, senza nllegginmenli e senza resprcssione che vien dalla 
linee, significare l’azione di un quadro? Perciò si conviene che le appa- 
renze elementari , cioè le quaiilà semplici degli oggetti , abbiano varietà, 
e sieiio tra loro ordinale con armonia. La varietà moltiplica gli elementi 
della bellezza ; e l'armonia lisguurda sì l'ordine onde sono collocali nella 
spazio o si succedono nel tempo , come ìi potere che hanno comune di 
rapprcseiilnr il cuncello. Cliè i sìnvboli naturali, osserva loiilTroi , co- 
munque diversi , si accordano ad esprimere la medesima idea , purché 
questa sia consmilnneu alla natura di essi. Così, mentre il suono differisca 
dal movimento, ed ii iiioviinculp dai colore, la natura morale è rappre- 
sentata, tanto per via di suoni, quanto di movimenti, c di ogni iillrn qua- 
lità. La ragione si è che tulli questi simboli gignilicano la stessa rosa in 
modo proprio alia iialurn di ciascuno ,* c noi dobbiamo repiilai li come 
lanle favelle ditTerenli , che rendono con vario accento il incdoinio pen- 
siero , cioè la natura spirituale, vìvente, operosa, inioliigibitu. Delle arti 
cinsenna ha preso per sò una di queste favelle ; la musica i suoni , la 
danza i movinieali, la scultura le linee, la pillum le lince ed i colori; 
solamenle la po<‘sia , usando or l'uno or rallru di questi simboli o (ul- 
ti insieme, essa sola parla (ulte questo favelle. 

In secondo luogo è da por mente che questi quattro ordini di qna- 
lilà sensibili hanno solo una differenza Ira loro , ed è , ebe i colori e lo 
linee rapprescnlano sempre una forma determinala . ed operano ncU'ani- 
nia per virtù delle imagini che scolpiscono nella fantasia. I suoni cd i 
movimenti, non lilevan iningini , nm direllamenlc destano gli alfelli ; 
quindi son mezzi eillcaci.ssinii li disporre raniinn a qualunque passione; 
e non ri Iva potere di arte che possa p.ajcggiar quello della musica , che 
/sperando con la movenza c con la injciodia giunge lino a inostrar deside- 
trubile alle guerresche fantasie la morie. 

Dippiù ; per non fatlurc neirapplirazione di t|ne.slc qualità, lavorando 
d’arie , rifluitele , che esse non passano alla cugnizionu dello spirilo in 
quella semplicità ed aslrallezza , onde pui lo spirilo per via di l iflossio. 
Ite le cunicinpia ; ma sempre in modo concreto , cioè congiunte a certi 
oggetti, e cujinalorale a certe idee. Tale essendo la condizione delle creala 
rose , cioè di aver proprielà costanti, cd esprimere coslrntemcnte il me- 
desimo vero , il nostro intelletto si avvezza a veder sempre le qualità in 
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armonia dello idee ; e però, qnaiido dà corpo ai conceUi raiilaslici, non può 
nè (leve disgiuiigeric, ed usar le roriiie |m?c c-spriiuere altiu di quello che 
esprimono in iiuiura: chi opera diversamente guasta l’ordine, e snatura la 
bellf/.za. Quindi avviene che gli elementi sensibili, considerali nella loro 
astratta semplicità piacciono; applicati ad oggetti , o quali la natura non 
gli ha uniti, recano dispiacere. Certo è piacevole Tazzurru, piacevole la 
linea circolare; ma se russerò poste a qualità di un volto uinatio , sareb* 
beru più segno di bellezza ? 

Ma se nella natura tisica l’intelligibile si scovre appena sollo il vc> 
lame della materia, negli anim.ili apparisce, non che scopcrlu , evi- 
dentissimo. E sopra tutte le crealiire che bulino spirilo di vita primeg- 
gia ruomo , perchè dotato d’Hilelligeiiza c di alfelto. Quindi neU’uomo 
olire il bello delle forme esterne è insilo uh' altro genete di bellezza , 
tallo proprio dell’anima ; dico la bellezza iiilelletluale e la morale. 
L’inielligenza , ancorché non sì mostri spiccalamciile in alciiua facoltà 
speciale , pure come principio della vita razionalo , di per sé cosliluisco 
un primato di bellezza. Ma quando io diverse farultà dell' intelletto u- 
mano , usando delia loro potenza, uddiveiiguno operatrici , siccome più o 
meno spiegano operosità c vigoria , sono maggiore o minore elemeiUe 
di lictiezza intelielluale. Un’ ingegno spedilo vasto profondo , alto a far 
quello rhc la comune intelligenza degli uomini non fa , noi lo diciamo 
bello. Chi non meraviglia, ricordando o sapendo di alcuni giovanetti Si- 
ciliani , che con straordinaria alacrità di calcolo , senza il soccorso delia 
furmnle scritte , davano risoluzione di problemi , cui i pià poderosi ma- 
temalici non che ore , mettono giorni interi ? Sìinigliantemenle è a dire 
iiilurno alle qualità inorali e sensibili del cuore umano, che son princi* 
pio di qualunque azione , e cosliluiscono la morale bellezza. Quando la 
virtù , inspirale dagli alfetli appariscono slraordiuariamenle accalorale ed 
operative, per forma che ci commuovono -u scaolano vigurosaneule, ad- 
divengono oggetlo splendidissimo del belio. Decie che sacrifica sé stessa 
alla salute della patria, gli .amori di Sofronia e di Olindo , il valore di 
Tancredi , appunto perchè rari modelli di amor patrio, di affetto, e di 
virtù cavalieresca e gentile , han tanto potere di -commuoverci. 

E poiché le morali commozioni deli'aoiino , e le ammirevoli qiialilà 
dell'intelligenza, si rivelano esternameute ncU'ubilo della persona, ueH’a- 
ria del volto, e segnulamcnlc negli occhi; ognun vedè che a costituire 
la bellezza umana , si licliieggunu non solo le appurcMize scn.slbili , ma 
aurora la sensibile espressiono della inorale ed inlellelluale bellezza. Egli 
è vero che il corpo uinaiio, unciiu senza segni evidenti di bellezza «piri- 
tuale , solo perchè contieiic in sé un priocipiu d’iiitclligenza e di affetto, 
é più bello che qualuoi|ue ullru fonna di creatura : ma non si può ne- 
gare che rmlelligciiza e l'ulTeltu, iné.ssc in azione sensibiimciile, sono beila 
ultra cosa che no vago e cuiiiu'ne indizio di vita interiore. E laiUu è pur 
vero die la forniosilà del collo è poca parte della bellezza , che spessi* 
incontra di essere diffarmala e guasta o per totale difellu di espressioiu', 
o per visibili iir.lizii di pessime incliuaziuai dello spirito, fingete (|uaii('> 
vi piare bellis.siino nn giovnncllo ; iinnginalc mia singolare compostezza 
«d armonia di contorni , convenevole colorito , bella taglia di tutta la 
persona; ma se nel volger gli occhi, nel vi.so ed in ogni attegglaineirtw 
vedute a chiarì indizii , o ignoranza , o invidia, o superbia ; <|iiella pra- 
gevole cum|iusiziunc di fui me diventa u mula airaiiiinu vostro, o cvidun- 
ieuiciite odiosa. 

Questa c.spressionc che nei siamo usi a considerare negli nointni, ca- 
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tue rivelalrice di affi’tto e di in'oliigrnzn i noi associamo in gran parlo 
anche aj'li altri animali ; ne’ qoali sircumo più vediamo cerli sesrni ilio 
nel mito umano sono imlizio <|i bellezia interiore , osi più gli abbiamo 
in pregio, (ili aumtaii bruti, bencin' destituiti di quella luce, di che il lume 
della ragione irraggia il volto umano, pure lianno maggiore Ixdlezin della 
Matura tisica ; perchò In essi il principio della vita è più chiaro ed espres- 
so , e partecipano in gran parte della seii.sibililà della natura umana. Mi 
noi a questi pregi della loro, aggimigiamo generosanienle gran parie di quella 
visibile manifeslazione di iiilelligenza e di alTello, dio i>. spedale della iiu.stra 
natura. Quindi, secondo più d pare di scorgere in essi segni di bontà, d’in- 
lendimenlo o di amore , maggiormente li abbiamo cari ; so al contrario 
di malignità di golTagine di À'rocia , più li detestiamo, l.’occliio del rane . 
del cavallo della tortore ci piace, perchò affettuoso vivace amorevole; 
quello del serpente e della volpe evtdenlemcnle d fa onore, piTcbg ma- 
ligno invido asiulo. I/iiicc.'SO grave e l’aulorevole sguardo ci fa reputare 
il I eolie, essere animale di spirili generosi e gagliardi; invece abborria- 
mo il torbido aggirarsi del ligro c quel fosco sciutiilarc della pupilla , 
conio segno di desideri! violenti e micidiali. 

Dunque il bello naturale si parie in (re ordini; bellezza della ma- 
teria , licllezza dell’iniclligeiiza , bellezza degli affetti. Ciascuno di questi 
Ire ordini ha fondamenlo connine , cioè il liello spirituale ; il quale si 
nostra aombralo ed oscuro nella natura inanime , più chiaro negli ani- 
mali .neH'aomo risplendeiilissimo, I.a materia che si vede, ò ordinata 
con risolo certe ad esser simbolo di ciò che non si vede ; quindi tanta 
rispondenza tra l’idee e le formo, Ira la natura c 1’ nomo» Oli animali 
irragionevoli , olire la forma , conicngnno un principio di bellezza spi- 
rituale più evidente , perchò partecipano in gran parte dell’umana sensi- 
bilità. L’uomo flnaimcnie è la creatura più bella , perchò in lui conven- 
gono tulli gli elementi del bello naturale , forme, sensibilità , intelligen- 
za ed affetto. Cosi che volendo considerare la natura in r.apporlo alla 
bellezza assoluta e pura , si deve dire che latta ò simbolo di quella, più 
o meno espressivo secondo la virtù varia delle varie specie. In c.apo a 
tulle le alire sla la natura umana, l’animale vicn poi, iillima è la llsi- 
ea oellu gradazione de’ concreti che rendono sensibile 1-a bellezza. 

Perù qualunque fosse la squisitezza delle naturali furine, rtden che 
noi abbiamo della bellezza assoluta supera sempre l’ imaginc ed il ri- 
scontro che ne troviamo nella natura ; quindi nasce il desiderio di ve- 
dere attualo un tipo più belio che è nella mente nostra; qniiidi la pri- 
ma origina delle arti. Le arti dunque possono sollaiilu , so non raggiun- 
gere , avvicinarsi almeno a qnella celeste bellezza » che nella natura ò più 
o meno offuscala dalle imperfezioni della materia, e comporre sciisibilmenle 
quell’ armonia suprema , che noi lediamo con rintellcllo , ed in cui la 
(iena corrispondenza tra l'idea eia forma accenna un’ordine d> cose ideala. 
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CAPITOLO SETTIMO 


Dell' ideal$. 


tkinie la scienza dà ragione dell' idca/e — Il pailleijnio. Platone. Gioberti — - In- 
snlllcienza della natura a rapiirc^enlar 1' Ideale. Ouiudi il bisogno di vagheggiar- 
lo nella sua purezza — Liioalc verauienle è — U le ordini di idee: tpuaifi- 
che e generiche — L' ideo -spoei lìdie cosliluiseuno l'ide de di ei.TseniM specie — 
Come r uomo pervenga alla eoguizione dell' idOa'e - La dottrina degli ideali- 
sti distrugge il bello ideale, I sensualisti non vi possono giungere — L' 1 Ic.ile 
é incarnato negli oggetti naturali — L' intelletto lo intuisce negli individui. 
La rillessione lo detergo — Ntn luMc le idee specifidie son beilo ideale — 
L' uomo prima di qualuiii|ne esperienza possiede l'Idea generica della liollez- 
za — In ebe sta questa idea — II ruimiK) dell' ideale è vastissimo. Upiniouo 
di Lessing. — Superiorità del tipo uniuiio. Eccellenza de' greci nel filmarlo. 
I moderni si sono ingegnati di sottop'irlo a norme cnslanti. Lavatcr. Ca iipcr. 
Wiiiciielmann — (Jnale era l ideale dell' nomo presso 1 greci. A[rjllo di Belve- 
Bere duale intendono che fosse i moderni. 


Per varie vie .si affalica la scienti a dar ragionò di qncsio bisogno 
fchc ruinanità sinite polciilissinio (lell'ideale, e delle urli ebe lo rappreseli- 
latto; ma qiuiunqtie fosso I.i diversità de’ .sistemi , luUi p ;rò. vidénd'j 
Bar la ragione di e.sso Iti.sogno, consenlono in questo vero; cioè die la nu- 
tara non Ita potere di eipriniTO ad.- iiiatain otto i tipi intelligibili , ciré 
sono L'Sem[)!ari pI'tiiì deiio coso, li pnnlei.snn dello anlicbo o delle nrr- 
(lorno scuoio , nitriliaeiiji) alla iiialeria uii’ospiicainenlo progressi vó e coti- 
linuo , benebò insegni c.'ie la iialtira , quando elio sia, raggiungerà oti 
tgrado di perfeziune rispondenlo all’ idea , pure confessa die al presento 
ile è ancor lontana , n perciò i suoi simboli sono insulll'ienU a rappce.scMi- 
larla pienamente. Stando allo teoriche il Platone, il Verbo ( Xoyoa ) al- 
tuandosi o lavorando sopra una inaleria denta ( ■j).'! ). non potè darlo 
maggior viriù di quella che es.sa per la sua natura poteva cap'io 
quindi l’esHiripIalo rimase inferiore all’esemplare elcriio , il bello reale 
till’ideale. il Gioberii concedo alla natura una ptrefeziuno primitiva , d:t> 
tale da Dio, perchè la real'à rispondesso al suo principio ; che poi, avve- 
lenato le sorgenti del vero del biviie e del belfi, anello il globosi alterò) 
ed i naturali simboli , scapitando della origiiiuria cocellonzu, non più cor- 
risposero adeqa.atameiilo alio idee. 

Adunque per cagioni diverse si, ma tulli riconoscono T inferiorilà 
della natura rispello alle iiloc , e l’insulltcienz i do’ simboli n iturali rela- 
tivaraenle a' lipi intelligibili della bellezza. Q:i;vta è una voiilà palpa- 
bile, perchè risolla da un fallo parinniteiite ; e qiiilunque, non che ar- 
tisla , ma sullaiilo nomo che pen.sa e che senio ,■ scorge in sò stesso qiianlo 
le natarali coso sollusliano agli ideali concetti òtlla sua fantasia. lì la r.a- 
gione di qucsia impólenza della iiainra è per noi semiilicissim.i : il bello 
si compone di idea c di fucina , che sono due priiicipii aventi origino 
fe natura differenli; ora, germogliando il primo dall'as.solillo, e conservan- 
do lo propcielà delriallniio onde dirama , Iri necessità di allilarsi nel se- 
condo , che è di sua naliira coiilìiige.nld e finilo. Ecco la ragione onde le 
tialaruli forme non del tulio si accordano alle idee di cui son rivel.airici ; 


«( qualùnque sia il dilelto che di esse prendiamo , rimangono però nel- 
l’animo il desiderio di vagheggiare la bellezza entro apparenze più pu- 
t'c V più dicevoli alla lucentezza de’ li|ii liilelligitHIi di essa. E;cò un Io- 
deriva il bisogno che (ulti seiiU.inio dell'iileale ; cerc.à!iilo p:r òsso .twi- 
Wiiarcl alle Sorgenti eternò, che sole possono aahelare la iiosira ùalùr.tt 
•’elé di goUimoiili sopremi e non pcrilùris 
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A molli è piaeinlo di faro dell’ideale iin fratto della fantasia degli 
.nomini , logliendugli quulunqiie reali) sussistenza. Ma l'ideale vcraineiila 
è , ed ha Dio pur principio , per esplicaziunu estrinseca, quantunque im- 
pcifella, la natura , per uoniplenieiilo l’arte. Perù noi , prima di ricer- 
care nell'arte ratluazione di esso, troviamo nulla natura il l'ondatnuiitu del- 
la sua realità. 

Pur poco che si ponga metile, che qualunque imlividuo ha mi’ elemento 
comune a molli altri , per cui si coordina nella specie , ed ogni specie 
si ricongiunge in un circolo più vasto cho forma il genere , ctii potrà ne- 
gare che l’idea che comprende la specie, e (juella che abbraccia il ga> 
nere non abbiano realità? So non fosse ciò vero, ogni individuo dovrebbe co- 
stitiiire un’ordine a parte nella creazione , c tanti sarebbero gli ordini 
di cose, quanti gli individui; e per ogni nuova creatura che venisse al mon- 
do Dio dovrebbe creare un’ ordine cd una natura nuova. Ma noi vediamo 
che tulli gii esseri si dispongono per certe coinuoi c gencrnli aliinenze; 
e se ciascuno ha qualità particolari che lo disliiiguoou , e qiialilà generali 
che l’iinmedesimano con gii altri , perchè, ammettendo la realtà degli in- 
dividui , dobbiamo negare che fosse pur reale l’idea della specie che ideal- 
mente li contiene ? 

Dun(|ue sono veramente dua ordini di idee, generiche o ipecifich*. 
Le idee generiche, abbracciando molte specie consistono in un principio 
di sussistenza , comune a tulle. Quindi sono astraile ; c non polendosi 
rappresentare concretamente in alcuno individuo, son proprie delia scien- 
za , non già dell'arte die abbisogna di forme. Cosi l’idea generica della 
natura anim.ale , non può es.seie ralTIgurala sensibilmente , poiché molte 
sono le specie di miiinali . aventi tipi c forme dltrerenlissiini ; o su i’ar- 
lisla Volesse deleriniiiarl I , dovrebbe sempre preferirne una sola : ma rap. 
prescnlnnilo questa, n una cngtiizionc darebbe delle altre. Al contrario la 
idee specifiche contengono tulle le pniprielà , comuni agli individui del- 
la medesima specie; quindi rappresentano il modello supremo, l’eseniplaro 
intelligibile di essa. Laonde, avendo una l'orma delerminala, si airacciaiio 
alla fantasia , non come asiraltn iiaziniie , ma come un concreto idealo 
che cooliene in sè tulle le i[u diià deli’inilividuo , conformato perù sen- 
za quello imperf-zioni Che iieli’iniliviiluo si trovano Sicché le idee spe- 
ciilcbo cosliliiiscuiip l'ideale di ciascuna specie, e la bellezza idealo al- 
tro non è , elio il lipO intdlieibile ddla eptric , contenente in sé armoni’ 
tamenle eonlemperau tulle Ik gùJtiià degli indh'iiiui, 

M.i in qual modo l'ii imo perviene alla cognizione dell’ideale? Per 
dar ragione di questo fallo della coscienza', i niasuli son dall in opposto 
diillrine. Ove si volesse lener dielro agli idealisii, cioè che lo .spirilo pnno 
o io virili di certe forme insito alla sua niliira , o liberamente le Ideo, 
si verrebbe n togliere ilal bello ogni ogi'ttiviià ; e l’arle avrebbe inslabilc 
fondamento nelle iiidiviiluali opinioni. Ove co’ sensualisti si dicesse chele 
tose ballilo virtù di scolpire lo idee nello spirilo umano, oltre cho si fa- 
rebbe dello spirito (ina facnl'à iiierlc c p.issiva , noa si perverrebbe mal 
.a dar siifiicieiile ragione dell’lileale : impercioccliè se le cose non possono 
produrre iiii'cireilu in.iggiorc della loro pideiiz.l , per qual virili esse che 
Sono imperfelle, genererebbero idee di compila b.dle/za , e per ogni lato 
perfellissime ? Alil i , per nuli dare in questi opposii .scogli , reca in mezzo 
la dolliina di .M.iiebraiich ' , della visione in Dio , e pone che l’uomo in 
Dio vegg.i i lii i inlelligibili della bellezza. N'oi essendoci proposto di non 
entrar iiell'e.s.im i delle Icuricbc fuinlameiilali della scienza, m-a soltanto 
esporre ì priittpii clic ne scalurìscono , accennalo quel poco cho può dar 
“J.Tn icùie ragione di essi piincipii , veniamo alle conclusioni. 
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Egli ft certo cbe ogni bellezza ideale ha un riscontro, comerliè im- 
perfetio , iieHa natura ; e la natura si è qutdla die ci porge la prima 
cognizione de* sensibili. Posto ciò se ogni nalurale bellezza si compone 
<H una parte sensibile e contingente che si rapporta ai nostri sensi , c 
di uu’ultra intelligibile ed assoluta che si riferisce allo spirito; seguila 
che nel prinao intuito , mentre i sensi apprendono il contingenle , 1’ in- 
telletto s’insignorisce dell’assolulo ; il quale, parificalo cbe sarà dalla 
riOcssioiie , rimane nella mento coma esemplare di quella specie di beilo. 
Questo esemplare è l'ideale, (a) così se a taluno venisse la prima volta 
veduta una rosa, in quello che i sensi percepirebbero la forma, l'iiilelietlo 
intravederebbe nella forma laiilo l’idea generica chela fa parlecipare della 
famiglia de’flori , quanto la speclGca che la rafllgura idenimcniu cseiile di 
tutte quelle accidentali imperfezioni che possono avere gli iodividiii della 
specie cbe diciamo rosa. Quindi da una parie gli oggetti naturali hanno 
in sè I caratteri generali che solfo generi e specie diverse li dispongono, 
dall’alirù l’umano spirilo ha facoltà di scorgere negli individui la specie, 
nel sensibile l’idea , neil’impcrfeilo il perfetto. Quindi il bello della oi- 
tura è eau.sa occasionale , perchè l’oomo p«‘r intuito si levi uil’ideale, e- 
per riflessione lo deterga degli ncciUenlali difelli. 

Essendo il bello ideale non altro che l’esemplare iniclletlivo della specie 
giova sodisfare a questa dimanda: Tulle le idee specifiche, per questo solo ette 
rappresentano la specie, aslrallamenle dalle individuali imparleziuni, so- 
no esse bellezza ideale ? 

Chiunque non pone alcuna differenza tra gli ideali lipi del bello , 
inclina nel affermare cbe ogni idea spcciQca sia esemplare di bellezza. 
Ma lu quislione viene a risolversi agevolmente, ricordando cbe ogni idea- 
le ba per risconiro nn’oggetlo nalorale; anzi, come testé dicemmo , la na* 
tura è occasione onde lo spirito intravegga nel contingente l’ussolulo, nel 
particolare il generale. Confidenli di questo principio, quando è questio- 
ne di verità e di scienza , noi consentiamo cbe ogni tipo intelligibile, 
perchè contiene snpremamcnle le qualità della specie , sia un’ idea asso- 
luta ; ma, lratland(«i di bellezza e di aite si conviene che questa idea 
abbia tulli i requisiti intrinseci al tx-llo; diversamente si verrebbe a 
slabilire , cbe , mentre un’oggeito naturale è del tutto deforme , il ti- 
po che ne rappresenla la specie sia bellissimo. Lii>nde dobbiam ritene- 
re , cbe , se nella iialurn ci ha di oggetti privi 'afTallo di bellezza , me- 
desimamente iieU’ordine delle idee ci lia de* lipi , cbe sono verità per 
la scienza , ma non già imagini opporlune ah'arte. Dalemi nn gufo, un 
barbagianni, volatili di falle/zc luride e sconce, asiraetene il corrispon- 
dente tipo, rappresentatelo nell’arlo , e voi potete meritar lode di aver 
saputo dipingere con rara verità , ina non mai perverrete a somminislra- 


(a) Si qnisliona Ira i fìlosolì se b.isli nn s'ilo individuo a ricavar 1’ itienle 
della specie, o pure fa mestieri di molli. Quelli che li.iiin i o luco di pdcologi- 
smo ( per non dir degli empirici (niri che neg.vio ogni iinirersile) vi di< nnu die 
non si può ottenere 1' idea della specie se non dulia conlempluzione di piò indi- 
vidui ; e questa idea è i>cr essi mi' astrazione, non ima realità. Al contrario gli 
oniologi , qn.siitunque tengono che im solo individuo busti a rivelare il tipo del- 
la s|>ecie , pure non iieg-mo che giovi fosscrvasione di molti ; perché trovando 
tiH'glio espresso in tino ciò che in nii' altro era con minor veiiiisià , si vieni* .a 
tonnare mi' ideale più perfetto. Questo m.'ilesimo piiin àpio prova 1’ nlilità de' 
c.ipiiavori nell'arte per formare il g isto, dappoii-liè considerandone v.urii si viene 
ad allorzare e dUloudcre la virtù e la cettitndine della faillusia iioH idear i propri i 
concetti. 
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re nii’of^gello bello allo fanl.-Kia. Quindi non ogni idea specifica è bellez> 
za ideale ; oia l'idea solamente di (luelle cose che nalaralmente son con- 
f /rinate si'uuiido Je i|ualilà e le norme eterne della bellezza. Cioè, si ri- 
ihiude che il tipo ideale abbia come riinlividiio un’idea murale , che sia 
pi;r sè stessa ar|>nniento di bellezza , ed una forma che abbia qualità 
corrispondenti all’idea, o composta secondo le normali condizioni innanzi 
esaminate. 

Da ciò si deduce , che anleriormcnlc a qaalanqae c.sperienza ed a 
qualunque cognizione di tipi , l'uomo possegga l’idea generica della bel- 
lezza , senza la quale non potrebbe mai giudicare delie qualità che si 
trovano e i|egli oggetti e nei tipi ideali di essi. Questa idea generica è 
una legge uiiietliva che regola e determina la bellezza , costringendola 
tra certe condizioni, che tale la rendono. Se togliete aU’uomo il conosci- 
mento anteriore di questa legge, qual guida avrebbe, quale argomento 
iieirafleruiare che tale oggetto o tale .specie è bellissima , tale altra me- 
no l>el!a , un'altia infine non ha vestigio di bellezza se pure non è brut- 
ta ? La conoscenza permanente di questa legge obiettiva nello spirita 
limano è per noi un fatto della coscienza ; lasciamo ai filosofi di ri- 
cercarne le origini, se rivelala fosse alla ragione, se innata, se ac- 
quisita. 

Adunque se la bellezza ideale è riposta nelle idee specifiebe degli 
oggelli naluralmenle belli , il campo ddi’ideale , anche fallo riserva di 
que' tipi che non hanno le condizioni proprie del bello , è vastissimo. 
I^essing voleva restringerlo solamente nell’uomo ; c pose per unico scopo 
«lell’arte la rappresentazione del tipo umano in tutta quella perfezione 
che lo rende ideale. Ma ciò si direbbe più aggiuslatamenle della scultu- 
ra, che di tutte ie arti ; perocché la pilliira e la poesia cslcndono il loro 
magistero su tutta la natura , e quando tolgono a soggetto l’uomo, meno 
si brigano di rilevarne ii corpo, che l'azione e l'alTello. E poi la ragio- 
ne non so trovare , per credere incapaci di ideale perfezione tulli gli 
individui delta natura animale e della tisica, che hanno i requisiti della 
bellezza convenienti alt* idea che rappresentano. Chi può affermare che 
uiralbero un fiore un'animale , una veduta di campagna o di mare, non 
possa dalla fantasia dell’arlìsta ricevere tale una perfezione di concetto e 
di forme, che, avanzando di gran lunga la realità della natura , pos- 
segga una ideale esistenza nell'arte? Dunque, 'quando Torquato imagi- 
iiava i giardini di Armida , quando Claudio Lorenese empiva le sue tele 
di quei spruzzi di Inco , di quelle prospettive , di quelle valli , di que- 
gli alberi , e di quelle rolline, ritraevano, dal palatale, e non piutlosto 
rendevano muistbile altrui uii’idea di pae.snggio che essi vagheggiavano 
nella mente ? Vasto è però il campo dell’idt-alc , e comprende tutti que- 
gli oggetti che hanno un fondamento di belhucza nella natura. 

Ma se il tipo umano non è soggelio unico dell’ ideale , è rerlamen- 
te il primo ; poiché nella gerarchia delle creature terrestri I’ uomo ha 
per intelligenza per affetto per compostezza e maestà di forme il pri* 
malo ; c .per queste proprietà egregie della sua natura , somministra ii 
simbolo più acconcio a qualunque rappre.senlazioni! di esseri olircnaiurali 
e divini. Onde poi venne t'anliupomorfismu de' Greci, che, a differenza degli 
orientali, non u.>arono la natura animale per adombrare gli attributi di 
Dio , ma purificarono P iiiiagiiie dell'uomo in tutta la varia espressione 
della sna bellezza , e la renderono divina. E però P ideale più perfetto 
del corpo umano non si può trovare altrove , rlie nei lavori greci ; im- 
perciocché gii arlisli più famosi di quella nobilissima patria del bello , 
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ora imitando fedulmcnte la nainra in qualche opera sua o;(rogia , ori' 
utaesirevoimcnte discoslandoscnn per meglio conforniarc l'iinaginu in niir- 
mo a quella die si avevano nulla melile , dolluro al muiido de'capiiuvu- 
ri , che pareggiare si possono , avanzare non mai. 

Molli die hall Irallalo della b.-lle//.a dui corpi umano si sludiarono 
di trovar proporzioni e fatlezzc genoruli e slaliili pur avere un tipo u- 
iiico e sempre, bello. Lavatur si pose a ricercar la lìsonomia, per ridur-r 
re a semplicità lo svariale app ireiuc di essa, e per assegnare lineamenti 
ed espressione cosiniile a qualunque afTezionc dello spirilo. Camper, vol- 
gendo le sue osserva/ioiii pure al volto, misura l’angolo di esso, e dice 
di aver trovato che siccome più o meno si discosta dal roU^ sia più o 
meno beilo; e nella dirittura appunto dell'angolo della faccia pone la sa- 
ptemazia del tipo greco su lutti gli altri. Ma il volto è parte non tulio; 
e dove ali’espressioac ed alla bellezza di esso non rispondesse quella de- 
gli altri membri, e Tabilo e ralteggianienlo di tutta la persona, noi) sa- 
rebbe gran che una lesta di belle proporzioni innestala ad uu basto 
mal conforraalo c sconcio. 

Quegli che con maggior studio e più vasto conosci manto dello arti 
auliche si è ingegnnlo di ridurre ad unità il tipo ideale dell' uomo , si 
fu Winchelmann. Persuaso che il corpo umano non ha miglior rappiesen- 
tazione che nell’arte greca , egli dille siuiite e dille testo più halle che 
avanzano di tante meraviglie ricavò propnrzinni e norme per ciascuna 
parte di esso , come sicuro fomlamenlo di visibile bellezza ; e poi*se un 
metodo per applicarle , che ci dice speziaimcii'e usalo da Itarfiello Mengs, 
suo amico, (a) Se non che egli stesso viene in più luoghi delia sua ope- 
ra, cd nuche quivi licordando, siccome gli arlisli greci , per dare tal- 
volta maggior risalto o a questa o a qu dia parte , solevano discostarsi 
dalla sirelia osservanza delle prnporzioni indicale. Questo ci aminae$tr:i 
che la bellezza non è cnslrelta entro certe norme invariahìlmenle , ma 
richiede spesso che l'audacia di un’ingegno nllainenle estetico rompa lo 
pasloie onde il rigore deile niisnie c delle proporzioni tiene avvinta 
ralle. Egli è vero che alla poesia poco occorre la cognizione del- 
le minute proporzioni del corpo umano in ciascun.'i sua parie ; perchè 
desso, ndopecando lineamenti generali , non è costretta a rilevare ogni 
membro ogni muscolo. Ma le arti del disegno, che debbono tndiulanien- 
tc cHìgiaie, è mestieri che imparino dall' arte greca, come quella che ha 
rapgiiiiito r ideale della forma umana nella maggior compostezza , leg- 
giadria c dignità , che immaginare si possa. 

1 Greci esprimevano la bellezza scnipro riposala , por non guastar 
rarmunia de’ contorni , e la morbida positura de’ muscoli : e quando «- 
rano uslrelti a rappie.senlar l’uomo in inovjmcnlo , o agitato da qiialcliu 
alTi'Ilo, Solevano appena con leggieri tratti alterare soli que’ lineamenti , 
elio sono indizio esteriore di esso. Quindi que.lla grazia di giacitura , 
quella soavità di coniomi , queir agevolezza morbidissima delle membra 
e quel delicato ondeggiare di linee nella sfurmita espressione del voUu- 
I.a più bella statua degli anlichi , die vale lulln rarie. e I’ ideale par 
che colga deH'umana bellezza, si è l’Apolio di ItelveUere; ed il Wntchel- 
iiinnn la descrive con l’alTello di ini uomo, leneranien'.u iniiainiiralo del- 
l’arle « I.' Apollo di B dvedere, ni dice, è la più Mililiiiie di tulle le ope- 
» re auliche, che siano pervenute a noi ; e chiaro si scorge die I’ ar- 
u tislu volle ra|>presuiilure in esso il puro idealo , prendeodo della ina- 
fa) .Storia doli’ Arte L. V, C. IV. 
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« feria solo quel tanfo , che gli faceva mestieri a rendere visibile il suo 
» concello. Qaesla sinlaa maraviglìosa tanlo supera latti gii altri si- 
li mnlacri di qnel Dio, quanto 1’ Apollo di Omero è più grande degli 
I altri descritti da' poeti posteriori. Tutta la sua persona grandeggia più 
» del naturale , e I' alteggiamenlo mostra la maeslù divina che lo rive- 
li sle. Una primavera eterna, simiglianle a quella de’ beati Elisi , spande 
» sulle forme mature della virile età un’aura scherzevole di gioventù, e 
» sembra che una tenera morbidezza informi la struttura de’ suoi mem- 
■> bri . . . , Non si vrggouo nè tepdini nè vene che quel corpo 
» innovano o riscaldino , ma pare che uno spirito celeste , simile ad a- 
» lito placidissimo , abbia formato gli ondeggianti contorni. Egli ha in* 
B si'gnito il serpente Pitone , contro cui ha la prima volta piegato 1’ ar- 
s co , e col possente suo passo l’ ha raggiunto c trafitto. Ben consape- 
» vote di sua possanza tende sublimo lo sguardo . . . Siede sulle sue 
1 labbra il disprezzo ; e lo sdegno, che ha nel petto, gli dilata alquan- 
ti to le narici , e si spande fino all’alta sua fronte ; ma nella fronte stes- 
» sa la pace e la compostezza delFani ma sembrano rimanere inalterabili. 
» Gli occhi sou pieni di quella dolcezza che mostrar suole , quando lo 
» circondano le muse e l’accarezzano (a). ». 

Sì fallo esempio conferma che i Greci rendevano ideale la figura n- 
mana , recando a quella squisitezza che potevano maggiore ogni parte 
di essa , e conservando nell'insieme il riposo e la serenilù , che reputa- 
vano proprie di bellezza divina. Laonde si dove dire che essi cercarono 
massimamente di condurre a pcrfezione.la forma simbolica, considerata 
in sè stessa , senza porvi l’espressione di qualche cosa più sublimo della 
'natura. Vedremo a luogo opportuno, siccome l'arte delta civiltà cristiana, 
senza togliere di bellezza alla forma, abbia dato maggior risalto aU'idea ; 
per modo che l’ideale di Dante e di Raffaello non è più il perfczinnamenlo 
delta natura , ma la natura sollevata ad essere interpelre di sublimi e pu- 
rissimi concclli. 

CAPITOLO OTTAVO. 

DeW arte. 

Imagine della vita — La cognizione dell'ideale ed il bisogno di vagheggiarlo sen- 
sibilmente ha dato origine aH'arle — Età storiche dell'arte. — OrientaTe — Clas- 
tica — Cristiana — Periodi differenti nella vita dell'arte. Periodo di imita- 
zione. Periodo di creazione verfsimilc — Periodo ideale — Limiti assegnatf 
all'ingegno Umano nel creare i concetti ideali — Pregi dell’ imitazione — Ec- 
cellenza della scuola ideale — ' Ideale Cristiano — Scopo dell’ arte. 1 settatori 
di Condlllau e quel di Kant. — L'arte non è rappresentazione sterile, ma fecon- 
da di risultati gravissimi — Superiorità dell’arte sulla natura. Della natura 
sull' arte. 

« 

La vita reale non è più quale la tradizione nmana e la storia divi- 
na descrivono che fosse stala , nèH’clà aurea e primordiale del Mondo. 
Dolalo l'uomo di ogni rettitudine serbava nellé sue facoltà qncH’armoiiia 
che Io faceva signore di sè stesso c dell'universo. Il suo iiilcllelto non al- 
tro vedeva che il vero, la volontà era unicamente intesa al bene, l’ima- 
ginaziuiie non vagheggiava , il cuore non amava altro che il bello. Co- 
sicché un’accordo maraviglioso congiungeva in una pcrfella compostezza 
di azione le sue facoltà. Ma quando questa armonia venne a nianca- 

(a) L. XI. C. III. 
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re , il lalenlo conl«f« alla ragione la signoria dello spirito, il male, ,ve> 
nulo a galla, mosse guerra al bene ed al bello ; e, rimescolato l'ordine, 
la vilu si'apilò della sercnilà prinriliva. Ogni cosa fu torta a verso con* 
Irario del suo fine; la materia oscurare il lume dello spirito, l'uomo in 
guerra con sè stesso e co' suoi simili , mostrarsi ora vii fango, ora pre- 
suntuoso spirito contendere a Dio l’imperio. Quindi quel miscuglio di virtù 
e di colpe, dì errore e di verità, di bellezze c di lordure, di die ora si 
rompone la vita. Rimasta è però negli animi la ricordanza e l’imagine di 
quella beatitudine, della quale anche le genti che vivevano nell’antiro errore 
favoleggiavano; imperciocché, se fu traviata la volonlà,rinluilo deU'intcllel- 
to non si spense, e l'uomo nella sua cadala conservò la facoltà di levarsi con 
la mente sulle terrene cose , e contemplare Tassolato neU’originale sua pu- 
rezza. Quindi non è meraviglia , se disgustalo della vita ebe lo circonda, 
si caccia nella regione supcriore , ed ivi, beandosi della visione purissi- 
ma del bidlo c del vero , si sforza di raggiungere con l'arte l’espressione 
di que'concelli di quc’volli e-di quelle imagini celesliali. Cosicché il conosci- 
mento dell’ideale , ed il desiderio di vagheggiarlo sensibilmente ha ciealo 
non solo, ina condotto a puif<‘zioiie le arti. Adunque l'arte altro non è che la 
rappresentazione di un mondo supcriore alla terrena miseria ; in cui, pu- 
rificali gli elementi , instauralo l'ordine , resliluita la signoria alle eterne 
sulle caduche cose, la mente nostra si pasce di speranze e di diletti , che 
compensano in parie i malanni di questa vita travagliala e fuggitiva. 

Ma, se per intuizione del bello assoluto, se per desiderio di migliori 
sorti raonio pervenne a questa splendida creazione di arti, vediamo da 
quali principi! cominciò , e per che via le recò a perfezione. 

E innanzi tutto è da sapere che 1! arte ha avuto tre età storiche , 
onde la distinguiamo in Simbolica, Classica, e Cristiana. Tutte e tre 
hanno questo di comune, cioè la rappresenluzionc dell’ intelligìbile sotto 
sensibili forme; difTeriscoiio però nella qualilà di esso iiileiligibile, e quin- 
di ne’ modi di allnarlo. La prima fu particolare dell’ aulico Oriente , ed 
intese propriamente a rappresentar rinfinilo, non già le idee secondarie 
che di esso germogliano ; quindi, per darne un’ iinagine alcun poco ag- 
giustala , ebbe uopo di prendere dalla natura- i simboli più rispondenti 
alla grandezza ed alla forza assoluta , ed in difetto di essi , crearli fan- 
taslirainenle. Tale fu la simbolica degli orientali , sublime per intcìidi- 
menlo , per afietto religiosa , ma destilula di ogni venustà , stante che 
le forme erano accozzale senza alcun principio di armonia e di bellezza: 
e però non poteva mai progredire verso il perfetto , poicebé la perfe- 
zione dell’ arte risalta nell’accordo e nella speciosità della forma. 

L’arte principia ad acquistar sensibile pregio di bellezza , quando 
si toglie a rivelar l'inlellìgibile sotto una forma determinala e finita, sic- 
come avvenne in Grecia. I Greci tenner una via opposta dagli orientali; 
invece di costringer la forma ad essere inierpctre dell’ infinito , questo 
roslriiisem entro i simboli determioaU della natura, e priucipainiciifc sotto 
le apparenze del tipo umano, che è di lutti più parlante e meglio ordina- 
to. Quindi in mano di essi Parte acquistò precisione c venustà , ebbe leg- 
giadre ed armoniche apparenze, e fu sensi bilmenle bella. Ma mentre per 
la parte simbolica si spinse a rapida perfezione , scapitò molto dal lato 
ideale ; poiché il segno prevalse alla cosa siguìlìcala, e l’elemeulo sensibi- 
le s’ insignorì dell’ inlellitlivo. 

Toccava alla civillà cristiana di ripristinare la signoria dell’idea sen- 
za deturpar la composizione della forma. Laonde ultima viene l’arte ro- 
mantica, itropria (Icll'elà nuova ; la quale inspirata dal vero eterno , e 



to saiil pftncipii regolata , sì (eitnc ognolnipnlc lontana e dnt simbolismo 
erienlale , e dall’ anirop<m)<)rfl8mo greco : cio<^ non guastò ta forma per 
meglio rappresentar l’ iiiflnito , nò oscurò Tidea |ier troppo amore del- 
la forma , ina si studiò di accordar l’uiio c Taltro elemento, assegnando a 
ciascuno il luogo suo proprio, e couleiiLpcraiuloli senza nulla togliere o 
scemare della virtù di ciascuno. 

Di ciò. chiaro apparisce che net periodo- classica comincia Tarte pm- 
priamenlo ad avviarsi a certo segno di perfozlone ; dappoicchò- pi'iini i 
greci s’adoperano a lavorare 1 simboli seconda gli assiilnii priiicipii del- 
la bellezza, e primi cuiiscguìruno il suprema vanta della scultura , che 
si occupa specialmente del tipo umano. I;a scuola del risorgimenla altro. 
Bon fece che riporre in. dignità l’idea, dare- al- simbola il convenevoi 
luogo nel temperamento dell’ insieme , c far che ciascuno di q^utrsll' due 
elementi rispondesse all’ olDcìo ibdta propria naturo. Adunque il- perio> 
do greco fu. di passaggio, dairorientale al cristiano ; ebè nel primo pre- 
dominò I' inihiila, nel secondo il finito., net terzo, sol.'imente apparvero 
contemperati, insieme , e si vide L’intelligibile ed il sensibile , l’assoluto 
cd il relativo eomporre uu’ unità perfèila , in cui ogni ctemeulo ha una 
parie proporzionata alla virtù che ih sò contiene. 

Esposta per breve cenno la vicenda- dcifarle ndl’elà- varie dell’Inci- 
vilimento , n delta siccome solo netta seconda età. cominciasse a progre- 
dire , veniamo a nolarc L modi dì esso progredimento , sino, a raggiun- 
gere !’■ idealo, 

certo il primo passo che si fece hi , nò piò nè meno , copiare la 
natura cosi come tulli la vedono c neH'uiiiino-seiilono forvorosaumnle. ha 
vita dell’unKiiiilù,ragguagliata ogni cosa, è soiniglianlc a quella dell’ iu- 
divìduD ; 0 siccome l’individuo , di muiio in niuiio ringagliardenda, sale 
per dctermioala successione di pi'ogressi alla virHn rolmsiczea , medesi- 
mamente la vita de' popoli ha il suo periodo di iaiiciullezza di gioven- 
tù c di deradiiimnio. (^indi ogni opera umana porta , secondo i tempi 
diversi, scolpila in sò llmagine di quella maniera di vita che i (empi 
eomporlano-. Nel primo periodo-, in cui ritorno è- tulio affòUi e spon- 
taneità, non vi aspellale frulli di gagliarda riflessione; la natura è ru- 
nico fonte di idee e di reminiscenze , ed in quel fervore del primo iii- 
tiiifo del tMdIo K ogni naturale oggetto si colora vivamente alla vergine 
foiila.<ia c non essendo sorveonta ancora ta riflessione a decomporre i 
concreti , c siteverare dalle accidentali ìmperfozioni le ideo , Fuomo non 
sé ne pnò- for di meglio , che ritrarre- cosi come le apprende cu’ sensi , 
e nell’'aiiimo sente le rose. Quindi la ragione onde nella prima clà della 
vita- nazionale , 1’ arte è poco afforzata da’ principH, e meno Falla, quan- 
do meno si scosta dalla natura. Adunque il primo progredire dell’ arie 
verso la eonvenevole bellezza della forma, così uè’ popoli come negli in- 
dividui è di imilazione dal naturale. E non altrimenli fu trovato- il mez- 
zo (M rendere stabili i conlorni col soccorso delle linee da quel giovane 
greco ,. di cui, narrano,, che preso fortemente dell’amore di una spi-ciosa 
fonciulla, ne portava nell’animo l' iniagine ; infliio a che fatto iHdtislre 
dall’amore, pce renderseFa ognor presente- e seiisibilo, la disegnò gros- 
solanamente sopra una pietra. Ecco come la semplice intuizione del bello 
sia causa deF primo n.iscimenlo dell’arte. E perchè non- ci ha popolo che 
non abbia la facoltà di intuire il bella, quindi uou. si trova gente, pres- 
so cui l’arte ft>ssc del tutto sconosciuta. 

A questo Fallo che iu sun venuto dichiarando, inolli Forse opien-ran- 
no per distruggerlo severi tagiuuamcifli ; o , pouciidu per principio che 
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un lavoro è srinpre la rivelazione di un concello ideale , (olsono ogni 
probabilità alla mia sentenza. Noi consunlianio non essere la natura cau- 
te efUi-ienle del bello, ma occasionale, e che qualuiu|ue opera di arie 
è sempre esternazione di un tipo dalla fantasia crealo. Ma è da notare 
che lo spirito umano, nel primo sqjiiudersi della vita, intuisce e non ri- 
flette , e quindi non ba altitudine dì sceverare e purifìcare il bello, sì 
che possa dare alle sae idee esistenza c concreto tulio ideale : laonde , 
non conoscendo di meglio , usa della naiara cosi come la trova , e ta- 
cendola servire di simbolo ai concetti della sua imaginazione, tratteggia 
imagini di bellezza naturale e positiva. 

Quando comincia ad acquistare cflicacia la riflessione , allora viene 
li sccuiido passo di progrcdimcolo ; e trovale l’uomo non più peritoso e 
timido nell’ incarnare ì suoi concetti , non più ristretto alla pura imita- 
zione ; ma , tallo l’abito di considerare il bello asiratlamcole dalle cose 
che in natura lo rappresentano, comincia a dare al suo pensiero un iàn- 
lasma nuti imitalo. Peiù, siccome non ancora ha acquistato quel dominio 
sufle naturali cose , ebe lanlo sulla realità solleva gli egregi ingegni , 
non sa in tutto discoslursi da que’modi e da quelle forme che la natura 
suol praticare in qualche singolare manifestazione delia sua virtù. Ecco 
un secondo periodo, in cui le arti non son più fedele lilrallo del bello 
naturale , ma levandosi sopra ciò die è , s’ ingegnano di esprimere ciò 
che potrebbe essere. Questo io chiamo verisimile; il quale, se non è, può 
essere; dappoiché rallista, benché svincolatosi dalla realità si cucci 
in visioni meno volgari e più riluccnli , pure non si aidisce dilungarsi 
troppo da quella , ed iinagina opere e concetti che so non sono , iiou 
trascendono però le forze generatrici della natura. 

L'età della riflessione matura é quella in cui le arti pervengono al- 
r espressione dell’ ideale ; e quando bau luccalo questo st‘giio del loro 
massimo progredimento , per poco che si sforzano di passare oltre , si 
guaslaiiu e si corrompono. Noi abbiuin notato allrove siccome la rifles- 
sione sia quella facoHà, che, disgiungendo l’idea dalla forma, presenta 
all’ inlellello nella loro astratta scmplicilù i tipi intelligibili delle cose ; 
ed abbiam pure Uicbiaialo che sì falli tipi non sono insussistenti entità 
della nostra mente , ma vivono incarnali nelle forme materiali ; e se 
non appariscono lucidamcule nell’ iuluilo primitivo , si è perebù negli 
oggelli naturali la iiiuleria suvrabunda cd involge l’ idea ebe vi si anni- 
da. Ora, quando per virtù di riflessione l’ intellello ba cavato dalf in- 
volucro della materia l’ idea , allora solamente ci è dato vagheggiare il 
bello nella sua interezza e semplidlù , senza velo che rappainii. .Ma , 
acciò non rimanesse chiusa deulro di noi tanta imagiiie di bellezza , si 
il lavoro della fantasia estetica ; la qnalc, togliendo daU’inleliel- 
to il tipo ideale , lo riveste di una forma serena armonica limpidissima; 
imagiiia una scena ove lo collochi, questa popola di nuovi esseri che 
con quello abbiano attinenza , dà a’ suoi fantasmi posizioni morali aflelli 
e vicende nuove , c cosi crea un lutto che in natura non è , né può es- 
sere , perchè avanza qualunque pulenza di essa. L’artista che giunge a 
ritrarre neU’arlc questa creazione CiiulasUca della sua mculc, luccbeiù 
l’ideale. 

Non vogliate però credere che in questo lavoro l’umano ingegno si 
discosti da quello leggi, che iHo pose foiidamr.nlali ull'oidine delle cose 
creale : imperciocché se l’arlisla liberamente crea questi coiiccUi ideali, 
e con maestria tnlla propria li colora, altro non fu che rìloriiare a quella 
siiilesi che si Uova uti piiiuu iulitllo del beilo, iiolo ci ba quesU dltlciciuu, 
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che nella fiiUesi primiliva l'idea è aderente ad od concreto della natu- 
ra , ma nella sintesi che viene dopo la riflessione, alla forma naturale è 
aosliluila una fantastica ; e laddove la prima per propria condizione era 
imperfetta , questa seconda per virtù d'ingegno è meglio regolata , e più 
dicevole alla purezza deU’idea. Quindi nel congiungero con la fantasia il 
tipo intelligibile ad una forma fantastica , non possiamo discoslarci da 
quelle medesime leggi ebe regolano l’unione de’ sensibili e 'degli intelli- 
gibili in natura, per mudo ebe l'artista nell'idea re i coucelti , e nel creare 
la forma che deve significarli , non può separare ciò che la natura ba 
congiunto , nè unire quegli elementi clic la natura ha separato. Perciò 
diceva Orazio ul pittore , ebe, per rendere più pregiali i suoi quadri , 
andava di quù e di là rariinuluiido qualche cosa di bello , seuza darsi 
briga della convenienza che aver poteva con le sue idee : che tu sappia 
t'IIIgiare cipressi , bene sta ; ma die lia che fare quest'albero se io ti ho 
richieslo di dipingermi un naufrago , che , sdrucita la nave , nuota di- 
speratamente , e si affatica di giungere a rivar Si abbia dunque sempre 
scolpito nella mente questo vero ; che riiigngiio artistico crea , ma non 
si che a siiuigliaiiza di Dio possa dar vita a nuove nature e ad altro or- 
Ulne di cose. Qualunque lavoro ideale dell’arle debbe aver foiidamenlo 
nella naiura , consistendo nelle leggi medesime: e chi fa allrinieiiU corre 
pericolo di appiccar delfìni Ira le selve , e Ira lliilli uii cinghiale. 

Di questi Ire perfodi ognun vede che l’ideale è il periodo di com- 
ph'ineiilo c di perlez oiie, e raggiunge pioprianieiile rialrinseco fine dei- 
i),J'arle ; cioè creare faiilasnii che nulla haimo delle imperfezioni che seco 
porta la naiura, e menar lo spirilo alla cuiileiiiplazione di un mondo non 
volgare , non disuidinato , non, come questo è, campo della nequizia e 
del furore degli uomini , ma conformalo secondo Telerne leggi del vero 
e del bene , e rivestilo dello splendore c della maestà della bellezza as- 
soluta e pura. L'arlisia ebe ba virtù di cogliere quesle imagini ideali e 
rivelarle agli uouiini è cerio il primo bciiefattoro deH’umanilà. Quaudo 
dico ciò non inieudo defraudare della debita lode- coloro , ebe , non po- 
lendo levarsi lanlu , si danno a ritrarre più da vicino la natura. Ancba 
la semplice imitazione , purché non sia falla senza gusto come praticava 
la scuola di Caravaggio, è qualche cosa di più nobile che la realtà; perchè 
le forme deli’arle essendo funiaslicbc , ingenerano una gioia più intelleU 
luale e più pura. E poi sono si pochi i Dante i Michelaugelu i Raffaello, 
che meglio è cutisiderarii, non che uomini, singolari creature, messe al mondo 
da Dio ad esser rivelatrici in parie di qnc’ godiineiili, che egli ci prepara. 
Ma l’ideale, soiumenle l’ideale, è proprianieule l’arte, che, levandoci dalla 
polvere , ci caccia fuori del tempo e dello spazio , e ci dispone ad una 
vita senza tempo bcIDssima. Quindi se da una parte è, dice il Gioberti, 
un rinnovamenio deH’urdiue primiliro , dall’allra è pure un’aiilicipuzione 
dfH’ordine Quale; e la fantasia che lo crea, è divinatrice di un passato 
piirduto, ed augoratricc di un’avvenire sospiralo. In ciò consistere quel- 
l’ideale delle arti moderne, clic il cristianesimo ba ispiralo in esse. Solo il 
Cristianesimo avere aperto libero il campo alla speranza , c fallo bella 
aH’uomo la morte. L’idealo crisi iano , come rivelalore deU’ordine' eterno 
essere un componimento armonico del passalo e deiravvenirc, una tradi- 
zione ed Oli vaticinio, una ricordanza cd un pfesentimenlo. L'uomo offe- 
so dallo spetlacolo dèlie imperfezioni naturali rifugiarsi nella fanlasia , o 
con l’aric crearsi un uioudo uiigliore : la vita essere prosaica , noi ab- 
bisognare di poesia. 

Questi pcoìicii ci meoauo a coucJiiadere che le arti uoa sono senza 
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tropo cbe ?e renda bencfkhe, ma hanno sabtime destfnazione ed ofll- 
rio qnasi divino neH’ nmanilà. 1 parteggiani della scoola o di Condillae 

0 di Kaal , non possono dar ragione dei beneflei influssi delle arli sa 
Intld ta vita; ma, restringendo in breve cerchio la potenza di esse, o le 
faiiBo abielle ministre di iHililà e di piacere , o le rendono sterile og- 
gello di coideniidazioiti infeconde. L'arle è pili sublime che qiialanqac 
wlililà o dilelio sensuale, e molto più fritUiR:i'u di splendidi risultati , 
rhc non se lo tingono costoro. Elgli è vero che intrinseco scopo di essa 
( siccome sostiene il Cuusin ) sia la rivelazione del bello ideale ; ma ap- 
punto per questo gli cAdli die ne derivano sono benefici ed immensi. 
Puieehè avviene del bello come del vero c del bene ci ba delle scien- 
ze puramente spceutalive, cbe solo intendono a spiegarlo, e poi che ne 
hanno posto in chiaro le origini c le proprietà , cessano deila loro de- 
stinazione. Ma il vere ed il bene perchò non sono sterili semi gittati nel 
mondo per produrre semplici conoscimenti, e nuli’ altro , germogliando 
e ramincandu in ogni parte delfumaiiilà generano discipline istituzioni e 
trovali, cbe regolano e promuovono lo> avolgiinento dinamico della vi- 
ta. Simiglianlemeiite it bello non è tanto riserralo entro sé stesso, cbe 

1 snoi infl^nssi vitali non spandano calore armonia e movimenlo su tulio 
ciò che ci appartiene. Ed ora lu bellezza si & a colorire la verilàe pre- 
seiilai'l.-» ,-igli Uomini sullo Torme più allracnli > ora si presta ad essere 
soh-rle iiisegnalrire di gsMilili e di soavi oislumi, ora accoppia >1 suo po- 
tere a qni'lio della Religione, eroi poro affello solleva gii animi a vi>- 
sioiti o speraivze itiimorlali. Talvolta rendotasi più accessibile a*^ volgari 
Stnisi, lenitrire si porge delle sciagure umane; talvolta, intesa a desia- 
re nc’ p<‘lli l'iiiiiorc di grandi e generosi folti , si Di spcoae de' pnNli sui 
rampi della pugna , ed infìamma gli anhni a difcndeFe la (erra rbe loro 
fu niadrt- ; lalvotta, iM'ovvtthi consigliera di beR.'flcii, inspira desiderio di 
bmielichu ed uniune imprese. Sempre però- le arti educano T uomo , di 
puri compensi lo coiiTorlano , di ogni lordura io detergono , ed atto lo 
rcmiono ad iiiliiir quel v(?ro che da Dio viene, e caldeggiar quel bene 
elle a IHo ri congiuoge. Questi sono i lienefizii lo*o, a qw^sio ki hwo opera 
conduco , quando non kiseiano di essere quel che sono. Cosi il bello è fu- 
eoiido a seniigKaiizo del lume e del vero; imperciocclits sicrome il vere 
ed 'il bene non sono- ordinali a sodisfore iiiTrulloosa curiosilà, ma ad at- 
tuarsi i» ogni ramo della eivile c all ura, cosi il bello- non ù Tallo sol» per 
pascere la fuiKasia , ma inspirando conlbrtando persuadendo beneficare. 

TaN considerazioni ci mcnana ancora ad affermare della siq[>erivrilà 
delParle sulla natura. Ed in verità se ruoino per mezzo di ciò che vede 
si k‘va alla rognizione di quello che non vede, io domando ove più spie* 
chi l’idea, nel Ix'llu naturale, o neH'aTtislieoT'La natura, tuttoché rivelatrice 
di un’ordine sui>eriorc, non ci mostra chiaramente la supremazia dell’lu- 
teliigibile sul sensibile ; quindi più i sensi move che lo spirito. Al coiv- 
Irario neH’arle , l’ inlelligibiie prevale , e perciò gli eSelti- esser debbo- 
>no maggiori , c più salotiTeri. Aggiungete che per quanto fosse piacen- 
te nna forma naturale , sempre però ba imperfezioni più o meno sens^ 
bili, o nelle proporzioni, o ne’ contorni , o nei colorilo, » neMa contem- 
peranza di tutti questi elementi , o nella convenevolezza rispetto all'idea. 
Ma la forma dell’ arie , essendo copia di un concreto creato dalla fan- 
tasia, è squisilamcnic lavorala in ciascuna sua parie, e, per con-vcnicn- 
zu tempera mento c purHà, di gran lunga superiore a quella che la natu- 
ra può sominini.strare. Questa verità s’ offre agli occhi di qualunque si 
acesse a ragguagUaru due iudividui; 1' ouo ualiuale , 1’ allrp arliOziale. 
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Ponele da naa banda nna donna qnanlo polito Irovare di fadezte bellis- 
siaie , ed ornata di lode quelle virtù din in donna cono più desidera- 
bili ed ammirate ; dall'altra collocale nna Madonna di RafTaelio: contem- 
plale , volgete l’occhio ora a questa od ora a quella , c dite quale più 
■nostri di oltrenaturale e di celeste , quale vi schiuda a maggior am- 
piezza la ianlasia , quale v’inspiri atOTolto più intellettuale e più paro 7 
L’arte è periczionameoto di natura, i suoi esemplari non sono tolti da una 
realtà guasta c troppo usata , ma scelti nell’ordine delle idee , cbé soie 
rimasero incontaminate e salde in mezzo al turbine che travolse iu con- 
traria parte le creale cose. 

Però se la natura sottoslà all’arte ne’ lavori particolari, e principal- 
mente nell’ espressione dell’ umanità , non è a dire il simigliante de’ 
grandiosi disegni e del sublime generato dalla forza. Perocché in questo 
la natura , come flgliuuia di Dio, conserva i suoi privilegi , e quando 
deliaca le lunghe distanze c le ampie prospettive , non ci è arto che 
possa venirle in paragone. Qual pittore potrà produrre co’ pennelli il me- 
desimo effello di un' immensa giogaia di montagne , di un vasto mare , 
di un cielo coloralo dal Iramoulo 7 Oltre a che , quando l’arte rappre- 
senta r intelligibile sotto forma finita, vince certo la natura'; ma quando 
è costretta a dar corpo al sublime , che più ritrae dell’ infinito , di gran 
lunga ne è vinta ; siccome accado nella rappresentazione de’ naturali fe- 
nomeni. La poesia soltanto , perchè meno ristretta a determinale manie- 
re di espressione , può descrivere di queste cose ; ma pure , trattandosi 
di feiiumcui , rimane in efficacia mollo indietro della natura; poicchè al- 
tro è descrivere, altro è sensibilmente vedere un' eruzione vulcanica, gli 
effetti di un tremuolo , un naufragio. Quante magnifiche descrizioni non 
abbiamo della tempesta ? Eppure il Visconte di Casleibriante dice che 
ebbe a soffrirne uiia.iieU’.41lantico, tanto impetuosa, che era uno spetlarulu 
ineffabile, e che quanto di essa s’ ingegnarono di dire i poeti , sognata- 
mente Virgilio, posto in paragone del vero, nulla pareva. Il medesimo di- 
ceva Uonaparte, quando gli occorreva di parlare dell’ incendio di Mosca; 
che nè Virgilio , poetando della ruina di Troia , nè alcun’ altro poeta , 
ih; la 6les.«a stupenda imaginazione di Omero, avrebbero potalo iu parlo 
adombrare quel Icrribile vero. 

CAPITOLO NONO. 

Dtir XrlUla. 

Tulli gli uomini son falli jier sentire il belio — Che cosa sia il gnsin — Fa- 
rollà speciali deirartisla — /-(/nlu.dVi exlftica. Oflinii di essa — Il bello è sem- 
pre oggettivo — Due niomenli dell' aiione fanlaslira. Estro e ritlessione — 
Necessario lo studio de’' simboli — Corrispondenza Ira la natura e t'anima del- 
r artista — ■ Qualità morali dcH’artista — Upiaionc di Plotino. 

Tutti gli uomini hanno la facoltà di percepire il bello, pochi di gu- 
starlo , e pochissimi di. proilurlo. Chi solamente percepisce il bello è uo- 
mo, chi lo a.ssapora è letler.'llo, chi Io crea è artista. Ma d’ onde nasce 
questa differenza , e perchè è si scarso il numero degli ingegni divini 
che dan vita alt’ arte? La ragione si è questa, che l’arUsla, oltre le fa- 
coltà comuni a tulli gli indivìdui , oltre rallilutline che molti hanno di 
estimar la bellezza , deve esser dolalo di una speciale potenza di crear 
concetti e rivelarli con le forine proprie dell’ arte. 

Certo uiuiio può negare che ogni uomo ha la facoltà d’ intendere 
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e di percepire ; il quale atiribaio dello apiriio notano siccome si versa 
iniorno al vero ed al bene , così pure intorno al bello. Per forma che 
non ci ha idiota , non volgare iiileilello che non intnisca il bello, e non 
ne ricavi un diletto propor/ionato al giadiitio ebe ne pnò fare. Chi di- 
cesse altrimenli , alfernierebbe che la medesima facoltà, essendo elflcacd 
nell'apprendrre la verità e la virtù , inetta poi addivenga ove si tratti 
di bellezza. E chi può togliere all’ nomo qoel principio razionale onde si 
distingue da qualuiujae altro essere vivente sulla terra ? Gli altri ani- 
mali , perchè destituiti di ragione, non intendono nè sentono il bello ; e 
quantunque le più volle essi medesimi non manchino di bellezza, pare la 
coscienza non hanno di possederla ; l'universo passa dinanzi a loro inosser- 
vato e mulo , ignoti a sè slessi , nè capaci di. conoscere altrui. Ma l'uo- 
mo fornito di quella virtù operosa , che entra nelle cagioni delle cose e 
nelle idee che le informano, scorge dovunque i segni di que’ raggi di- 
vini che non si veggono con gii occhi del corpo , e che verità addiman- 
diamo bellezza e virtù. E se avviene che non tulli scorgan chiaro nelle 
segrete cose , ciò non accade per privazione che avessero di intendimen- 
to , ma per difetto , o del corpo che ottunde la virtù dell’ anima , o di 
abitudine nell' intendere c nel riflettere. Quindi se non tutti intendono 
la celestiale purità di un lavoro del Sanzio ,' o il pellegrino magistero 
de* versi di Virgilio e dell’ .Alighieri , lutti però veggono e giudicanò di 
certa l>cllezza più appariscenle e popolare. 

Per giungere ad avere un giudizio sicuro intorno al bello e sincero 
affetto per amoreggiarlo, fa meslicri di talune disposizioni di intollcllo e 
di cuore che non in tulli gli nomini si possono trovare. Primieramente 
la ragione deve essere educata a scernerc nelle visibili rose I’ idea ; di- 
poi la sensibilità si squisita che in qnalnnqne obiello senta la bellezza 
delle forme che lo rappresentano; così che l'uomo disposto a gnslare il 
bello , ha iniellezione più polente , e sensibiliiù più delicata che allri. 
La ragione gli è strumcnlo a percepirò gli intelligibili , scovrir le leggi 
che loro son proprie , impadronirsi delle norme che guidano la n.itura 
e l’arte nelle opere loro : la sensibilità gli è spontanea ministra delle 
impressioni esterne , e guida espertissima a trovar le condizioni della bel- 
lezza nell’espressione della forma. Eppure la ragione e la sensibilità so- 
le non bastano a formare il gu.slo : chi solamente iniende e giudica , è 
uomo più disposto a* ragionamenti delia scienza die a’ piaceri dell’arte , 
ed alira è la cognizione che del bello ha il lllosofo, altra quella che ne 
ba il letleralo. Il fìlosoru percepisce mollo addentro e pronunzia fredda- 
mente i suoi giudizii ; ma l’uomo di gusto non solo percepisce e giudi- 
ca il Indio , ma lo vagheggia , ma 1’ ama ; c questo affetto è si conna- 
turalo a lui , che spesso gli è indizio anzi slimolo a scovrir con la ra- 
gione gli elemenli che rendon belli a’ suoi sguardi le cose. Laondoa lui 
son neces.sarie queste tre facollà , la ragione , la sensibilità , e raffello : 
quella scovre le idee, questa sente la forma , e ralTello, apprendendosi 
all' una ed ali’ altra , desia le soavi commozioni e le purifica , trasforma 
in amore i giudizii , e cangia 1’ anima umana in un tempio , ove la bel- 
lezza ri«;eve omaggio e venerazione. 

Eppure Ira I’ uomo di gusto e rarlisla passa differenza grandissima; 
poicchè il gusto è una facollà apprezialiva e nuli' altro , e per sua na- 
tura sterile ed inerte ; ma I’ ingegno creatore è una virtù operosissima o 
feconda , penetra nelle viscere della creazione , discorre pe’ flrmamcnii , 
si profonda nel passalo, abbraccia con ampio giro il presente , si caccia 
nell' avvenire , sino agli sgatielii di Dio si spinge ; e poiché ha (olio il 
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velo alle «egrele cote, congiunge gli effetti alle cause , rorigiae ed il fi- 
ne , e talli gli elementi del creato armonizza in una sola idea. Tanta 
eccellenza d' ingegno si vuole per creare col mezzo dell’arte una seconda 
natura più perfetta della prima ; e dove manca la forza per levarsi a si 
sublime altezza , è disperalo pensiero di tentar qualche cosa di grande 
che duri. 

Questa egregia potenza non si nrquisla [>cr via di studio odi fatica, 
ma viene da Dio , il quale la dà a dii e quanto gli piare. E pochissi- 
mi privilegiati ricevono da lui tanta tiamma che gli renda emuli quasi 
delia virtù divina nel creare un mondo nuovo, popolato di iroagini e di 
fantasmi ideali : se non c4ie Dio è liberissimo nel creare , e niun limi- 
te fa ostacolo alla sua potenza; mentre l’uomo, di sua natura finito, de- 
ve contenersi Ira que' mudi e quelle leggi che Dio pose ail' oaiverso-. Al- 
le quali quando l'umano ingegno lenta di cunlravvenire , invece di dar 
vita a nuove bellezze, ingenera mostruose apparenze senza alcunfonda- 
mento neirordine reale. Laonde per non dare in questi eccessi di infer- 
ma imaginazione fa mestieri all’artista del medesimo studio che 1’ uomo 
di gusto usa di fare, cioè esercitar la ragione e la sensibilità , per 
modo che quella addivenga acutissima invesligalrice delle idee e delie 
leggi che iiifornianu I' universo , questa si renda sempre più delicata co- 
noscitrice delle apparenze, di cui la bellezza si riveste. E principalmen- 
te abbia riflessione cosi destra e solerte, che di qualuoqiie obietto astrag- 
ga subitamente l’idea dalla forma, e qaell.r riduca all’ordine degli in- 
lelligibili , questa de’sensibili. Cosi distinte le rose ne’loro priiicipii , ed 
ordinale secondo la natura di ciasciiiiu , ecco già formulo un dovizioso 
rieposilo di ideali e di sensibili , ebe serviranno di inuleriali ad un’al- 
tra facoltà tulla spedalo dell’ artisla, e la quale propriamente è causa 
eflìcienle delia bellezza iieH’urle. 

Questa facoltà è ia fantasia estetica. Vien detta estetica , perchè si 
distingua da quella fantasia largamente considerala , che in tutti gli 
uomini si trova. Questa non ha altra virtù che di ricordare le cose e di 
associarle per quel lato di somiglianza in cui si riscontrano ; ma la fa- 
tasip estetica lavora più nobilmente, avendo a sue ministre le più splen- 
dide facoilà delio spirilo umano e sopra esse primeggiando ^per eificada 
ed operosità. £ veramente la facoltà d’ inlendere solo apprende gli in- 
telligibili , quella di sentire i sensibili : questi elementi entrati grezzi 
nell’anima per via d’ iniuito, sono poi lavorali e detersi dalla riflessione. 
Allora la fanlasia, pigliando di questi materiali già preparali, toglie dal- 
l’ordine degli intelligibili l’idea, da quello de' sensibili la forma, e li con- 
giunge in una iiidividiuiilà fantastica , nella quale sta tutta intera co’ 
suoi elementi la bellezza. Nè si dica ebe l’opera sua sia ben poca co- 
sa , quando altro non fa die cumbioare elementi dall’ iiilelleltu e dalla 
sensibilità louiiiiinislruli , dalla nflessioue forbiti, imperciocché essa non 
è soltanto cumbinalrice de' due prindpii , ma creatrice di una persona- 
lità ideale , che è tuiln sua fallura , dì uno spazio e di un tempo ima- 
giiiari , e di tutte quelle parlicolaiità che costringono il suo lavoro a 
pigliare un carallere conrrelo e dislinlo. (.bi avesse potuto entrar nella 
melile di Michelangelo qiiandn ideava il Musè , ed esser presente all* a- 
zioii creatrice di queiia slnpenda fantasia, e dUtioguere per succe.ssio- 
ne di tempo Tallo simulianeu di qoesla. creazione , avrebbe veduto sic- 
come dapprima prendesse dall’ ordine degli ideali il priocipip di quella 
maestà di quello sdegno e di quella luce divina che voleva rappresenta- 
re; dipoi, scegliendo dall’ordine de’ sensibili quelle qualità che più gli 
■Aai 7 
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ii a<|dic^v«no , dare al suo nonrello non solo una forma visibile, ma an- 
fora un' iniJiviilualità , cioè contorni proporzioni lisonumia fogge ed al- 
tèggiainento , i he fanno della statua una persona delermiuatu coucreUi 
distinta da qualunque altra ; la quale individualità di forme la sì che 
quella si addimandi Mosè e non altrioienti. 

Ecco l'opera della fantasia estetica: gli elementi che la natura som- 
ministra e la riflessione purifica , ella toglie , e riconiponeudoli in uua 
sintesi migliore forma individui» che, avanzaudo le torre della natura , 
non sono nò possono mai estere , stante 1’ ordine attuale delle cose. Ma 
qualunque tosse i’ eccellenza di un lavoro dell* arie , sempre però nella 
natura ha fondameolo , e per due ragioni spedaliasiroe, le quali allrovn 
accennnmoui. La piima ai è che gli elemeuli onde ti compone il bello 
arllficialo sono gli stessi che compongono il naturate. La seconda , per- 
chè la leggo della làntastica unione loto, è la medesima che goveiiia le 
naturali cose ; e chi fa il contrario . scouvolge l’ordine dell' universo, o 
tnaluruiido le idee e i simboli di esso rilorceudu, dà opera a lavori non 
più riconoscibili , giacché. uè capo nè piedi rispondono più alla uiedusi- 
ma imagine. E però , diceva bene il Gioberti , ebe I’ nomo ti può dir 
creatore nel medesimo senso che i panteisii fànoo creature il loro Dio, cioè 
non di sostanze ma di semplici niodalilù ; ed in ciò pure sottogiace a certe 
leggi , nè può cacciarsi oltre i coiilini delle naturali cose. 

Onesto veriv porge occasione a riflettere, che, qualunque fosse l'ope- 
ra della fiinlasia estetica , il bello potò non lascia di essere «^getlivo. 
-Non son niuncali de’ Qlosufl, che, togliendo argomenlo dalla libera azione 
della fantasia, bao tentalo di dimostrare essere il bello frullo della men- 
te degli uoiniui , non realità. Ma noi , eonsideraiido che la fantasia non 
può lavorare , se non usando maicriali che la natura ci porge, e sotto- 
ponendosi alle medesime leggi di essa, affermiamo, che I principii della 
bellezza -riseggono sempre fuori di noi , e noioltru non facciamo che a- 
doperarli con miglior giudizio , procreando fantasmi più coordinali più 
esprimeoti e più lend. 

La fanlasia estetica siccome nel restaurare Ja bellezza naturale è in- 
gegnosa divinatrice di quella perfezione ohe in Dio ritiede , cosi nel mo- 
do di creare I suoi fantasmi, conservata la debita distanza, tiene la me- 
desima via che tenne il Creature , quando dette vita all’ universo. Nella 
creazione due momenli si disUuguonu : il primo è rapido. sUnullaneo, e 
proporzionalo alla onuipolenle volontà della cagione iofioila : $4 faceta 
dis^ Dio, {' «nlrerso; e V «nirerse f» folto. 11 secondo fu di complemen- 
to ; poicchè la virtù di Dio , dopo il primo atlocreativo , si applicò sue- 
oessivameote a sgrossare il primo abbozzo , ed ordinar le cose ai loro 
prlmipii , e sottoporre il cielo e la lerm a leggi infallibili. L’ artista , 
come causa finita , non poò crear le cose dal nulla, e come essere anebe 
egli crealo e quindi soliuposlo alle medesime leggi che lutto le altre 
creature , non può uscire de* limili impusii alla mente umana ; ma nel 
dar vita a’ suoi fantasmi o|tera nel medesimo modo. E però nell' alto 
creativo delia fonlasia eslelica sono pure a distinguere due momenli ; il 
primo è spontaneo ed iiispiralo : in esso il ooncello dell' opera erompa 
in tempo e spazio delerminali , sicché pare quasi una rivelazione ebe 
dall’alto gli venga. Quindi quella meraviglia, che, al primo sfolgorare 
del bello , investe rallista , come all’ apparire di una visione divina ; 
quindi quella instabiliià della potenza inventrice , ebe iu un tempo si 
mostra operosissima , In un’ altro fredda ed inerte , quindi quella flam- 
ma che non si 'r siguoieggtare , na iovasa In spirito « lo sublima. 
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Questo è il niomenlo dell’ inspiraziuiw e dell' estro ; H «luale si pu^ de- 
tiiiire , operosità fatale, non regolala dal caso ma da una necesaiià in- 
teriore , e che rampolla dallo spirilo come da sua naturale sorgente. 

Sopravviene a questo un'altro momento, lotto di rifle-ssionc e di 
lavm-o ; nel quale l'artista con minore impelo di fantasia e piò regolalo 
studio d' intelletto si volge ad assestare ordinare c forl>iiu il conrello, Co- 
«icchè nel primo l'imagine si afficcia allo spirilo sgrossala apitena ed io 
gran parte ronfiisa ; ma nel secondo acquista proporzioni contorni colo- 
rito c finezza . iiisomma addiviene no concreto, coi nulla manca per co- 
si ito ire un individiialilà bellissima. E perchè ni uno avesse a credere che 
qnesla distinzione nel lavoro della fantasia fosse arbitraria, giova osser- 
vare che i due momenti, I' uno inspiralo l’altro riflessivo, hanno un fon- 
damento psicologiro; poicebè corrispondono all’ iuluito ed alla riflessione, 
che sono due alti inerenti l'ina forza dello spirilo umano , cut primo de’ 
quali a|>preiide ('oggetto, col secondo sopra esso lavora. Hcdnsiioamenta 
Oliera la fantasia ; al lavoro che la inlorno al concetto, precede la crea- 
zione di e.sso, e nel crearlo lo spirilo umano non pone il bello ma lo tro- 
va , anzi gli apparisce senza saper d’onde gli venga : nel recarlo poi ad 
efliello sotlenira i’arlitizio, ed allora l’artista è liberissimo a sceglier le 
forme, alleggiarle, e cuiillgurarle secondo gli par dicevole aU’inteozione 
dell’ idea (1). 

. Pnirchè nell’ opera della fantasia , oltre un momenlo destro inventi- 
vo , ce Ile ha un’altro tutto di stadio e di riflessione; ognun vede che 
quello non uscirebbe dai contini della mente , se non si passasse a que* 
sl'altro , in cui ci adoperiamo di rendere sensìbile altrui il conrello che 
ridiede nel nostro spirilo. Sicché l' inventare è iiiilia . ove non ci inge- 
gniamo di reeare ad effello le unstre invenzioni. E perchè la forma 
renda il concello interiore con la precisione che può maggiore . I’ artisla 
deve attesamente studiar nelle opere si dalla natura come dell' arie qne' 
mo<li, qu-’lle qnalilà , quelle positure morali , e quegli al(eggianicnli,.cbe 
più convengono, e con maggior verità manifestano il bello. Quindi pere- 
spriinere con lucentezza. le idee che .si vngroiin simboleggiare , è iieces- • 
sario lo studio de’ simboli ; e tutta 1’ alleaziune deli’ artista dete inassl- 
mamenlc versare iatornu alla iialura, ed apprendere con che simboli e 
con quali modi essa dia corpo al bello , di qualunque generazione sia, o 
fisico o inielletlnale o morale. OHn! a ciò , se è vero che la natura è 
occasione perché si svelga in noi l' ideale.'chlaro apparisce che in pro- 
porzione delle canse occasionali e della loro frequenza, l'effetlo sarà nel- 
l’anima più o meno protiltcvolc. Or che si direbbe di un giovane, che, 
mentre si aflbUoa di cunsequire l’eccellenza dell’aitc , trascura le occa- 
sioni che lo manoducono àd intuir la bellezza assoluta e pura '? E poi 
che avrà concepilo nella mente l' ideale bellezza , che rosa si direbbe , 
ove non si desse pensiero di apprestarsi e forbirsi le forme necessarie a 
rivelarla ? 

Eppure lo studio imlcfcsso della natura adempie a questo doppio of- 
ficio , perchè nel mertesimo lempoche apre airinlellclio la fimtn degli i- 
deali concelli , somministra alla riflessione le maniere per dar loro vita 
non astratta e confusa , ma H'nsibile dcflnilu e precisa. Quindi colui che 
è naio a levar di sè grido in fallo d'arte , non passeggia sulla terra cu- 

(1) Vlllorio Alfieri prima ideav^i , iwi stendeva , poi verseggiava le sue tra- 
gedie : il primo atto era inspirazione , Il secondo riflessione e lavoro — Veggaii 
fa vita scritta da esso. 
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me animale , coi altra cnra non punge che del ventre, ed agli occhi del 
quale l'universo passa come una fantasmagoria innanii ad un cieco : ma 
solerle di volontà , deste nell' intelletto , e con I’ aninrio aperto a qualun- 
que commozione , interroga la natura , e ne serba con religiosa venera- 
zione- nell'animo I responsi , chè la natura non è per lai morta . ma vive 
e sente ; ogni parte di cielo , ogni seno di mare, ogni lembo di terra gli 
rivela .arcane .cose ; i dori, gli alberi, I sassi, ogni spruzzo di luce, ogni 
gocciola di ruggiada ed ogni fronda ha per lui una favella d’ intelligen- 
za e di amoro. Per siffallo modo l’anima dell’artista è specchio ove la 
natura trova il riscontro di sè stessa , anzi emerge più bella dalle inspi- 
razioni di lui. Grande rispondenza è tra loro di imagini e di affetti , di 
idee e di forare , di bellezza e di verità ; I’ una è fatta pur I’ altro ; la 
natura senza l'nomo sarebbe una magniflca regia, ma deserta ; o ruomo 
senza la nalnra è nn monarca spodestato, che non ha mezzi di spiegar l’ef- 
flcacia del suo potere , e la grandezza de’ suoi concelli. 

Finalmente l’ artista per cogliere il pensiero delta natura , per le- 
varsi all’ inlnilo delle segrete cose, per rendersi infliie capace dell'Ideale 
bellezza alla qnale deve dar vila con le forme dell’ arte , si conviene che 
conservi l’ animo spedilo dalle sensuali cose, e maolenga puro lo spirilo 
da qualunque contaminazione dbe potesse annebbiarne la luce, Guccarne 
l’acumo e coiiiqninnrlo. L’uso della materia accascia la gagliardia del- 
lo spirilo , gli toglie il primato , ìnfino a che I’ uomo divenga servo di 
sè stesso e dì all rai. Venuto in questo misero stalo, padroneggi.ato da’ propri! 
appetiti , rendalo inetto a qualunque luce che sfolgori più allo che la 
brevità de’ suoi sensi , potrà più vagheggiare ideali , immaginar forme 
lucide c celesti , amare in somma quel bello che qui noti si trova , che 
bisogna sublimarci per gustare, e che , non gustalo, mai non s’ intende 
e tanto meno esprimere si poà 7 Bene dunque , diceva Plotino , che il 
bello inielligibile solo con i’ intelletto si vede ; e per vederlo uopo è 
che l’animo sia spedilo da’ lacci del senso. L’animo, ragiona egli, è fallo 
bello da Dio, allrimenli non potrebbe intuire la bellezza: chè se non fos- 
se conformato bello non I’ inloirebbe mai , siccome l'occhio non vedreb- 
be mai il sole ove non fosse stato fatto solare.' Ma col vivere grossolano 
ed abbieUo non solo la propria bellezza si perde , ma la virtù ancora di 
vederla. Imperciocché accade dell'tinimo come dei sensi del corpo; siccome 
quando essi son giiasli non possono percepire il bello sensibile, così quando 
l’ anima è corrotta non vede I'' inielligibile. Sgombra dalla nebbia delle 
passioni , snbito si converte alla luce della bellezza iniellettuale. Quindi 
la virtù forma I’ arlisla ; e quando per esercizio di virlù I' animo sno è 
divennio divino , allora Dio medesimo viene ad albergarvi ; ed egli nella 
mente di Dio contemplerà la bellezza di ogni maniera , vedrà come il 
bello sia Intlo idee, e che latte le cose in queste idee son belle (t). 

(t) Plotino Ennead. 1. L. G. 
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Distitizion* spfeifica drl Sello. 

Distiozioiis fatta da alcuni tra bello e sublime — Il bello è uno nella sna radi- 
ce — È vario iier la varieUi de' simboli e delle idee. 

A ir.plii rlie hanno rilosufalo intorno al bello è piariato di portare 
una diclinziune soslanzialc Da il beilo ed il sublime, t(uusi ebe avesse- 
ro natura Ira loro diver.«issini.'i. Chianiarono sublime l’iiilinito, e lutto 
ciò che ba apparenza di esiio; dissero bello il finito, e tulle quelle cose che 
si possono iappix‘senlare in una forma circoserilla c precisa; dettero per ef- 
< fello psicologico al sublime le commozioni violente, ed in gran parte ter-, 
ribili; al beilo le soavi e piane. Ma, siuodo tra quesli rapporti, derivano 
conseguenze poco esatte inlorno al bello , e forse dislruggilrici di quella 
armonia, che immedesima luiii i viirii generi di bellezza in un centro n- 
iiico. Impeiciocchè , se allra fosse la ualura del belio , altra quella del 
sublime , converrebbe IruUare di questo in una scienza .i parie ; e dove 
ciò fosse rimarrebbe senza fondumenlo. A quale de' Ire elementi dcll'ar- 
monia mondiale si rapporterebbe ? non al vero , perchè anche il sublime 
quando è rappreseiiialo dulTarle , ba la sua sussislenza fanlaslica ; non 
al bene, perchè non è una le^'ge morale, ma iin’ oggetto dell’ immagi- 
oazione ; non al bello , peri bè già fu stimalo diverso da quello. Vero è 
che alcuni , come Eanl , gli danno certe proprietà comuni col bello ; e 
p<‘r queste accidentali attinenze gli \engono a dar un luogo naturale nel- 
l’eslclica. )da con ciò non tolgono la sostanziale diflèrenza , onde di que- 
ste due forme del beilo fanno due ordini diversi di cose: c quando an- 
che ciò non facessero , quando pure Ira il sublime ed il bello ponessero 
una differenza specifica non sostanziale , non genererebbe confusione il 
distinguere la bellezza in duo specie soltanto , e chiamato sublime il su- 
blime, far delie altre un fascio solo, senza distinzione di idee di formee 
di effetti ? 

Considerando le cose ne' prinnipii e nelle origini loro, chiaro appa- 
risce, che il sublime, come tulle le allru specie di bello, dirama dal tron- 
co medesimo; pei-ccofaè ba le medesime proprietà co.slUutive della bellez- 
za , non essendo un puro inielligibile uè un semplice sensibile , ma un 
composto dell’ uno e dell’ allfo in un solo obiello. La diOerenza non 
è nella radice , ma nella configurazione varia che ciascuu ramo prende. 
Ed in verità, una è la bellezza che risiede supremamente in Dio; ma poi 
spandendosi per lulii gli ordini del crealo, prende tipi e figure diver- 
se , secondo gli oggcili che viene ad informare, .e le idee che è costrelta 
ad esprimere. E perchè varie sono le idee , varie sono pure le furine 
rappresenlalrici di esse. Questo fa sì che la bellezza, scaturendo da una 
sorgente sola, diverga in molli rivoli, quale soave in suo corso , quale 
impetuoso, 1’ nno tra graziose riviere, l’altro tra rotti macigni; d'on- 
de poi nasce la diversibi delle apparenze loro, delle idee che simboleg’- 
siano , e degli affelli che destano nell’ animo umano. Laonde non ci 
ba sostanziale disUnzione a fare uella bellezza : la bellezza è unica , e 
df idea e forma si compone; ma perchè vari! sono gli ordini delle idee, 
altre esprimenti il vero altre il bene , altre risguardando la naluiu fi- 
sica altre la morale , altre relative all’ infinilo allrè al finito, ne segue 
che varie esser pure debbono le forme, e diversi gli oggetti concreti che 
le rappresentano. Quindi nasce la immensa varietà del belio ; quindi la 
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diversità degli effutli nello spirilo , cbè a ciascan' ordine di cose rispon- 
de il convenevole aOTeilo dell* animo nostro. 

Donqne, ritenendo essere uno il bello nella sua radire, ma va rio -per 
l'indole varia delle idee e delle forme, per noi li sublime altro non è ebo 
una specie di bellezza che ba idee e simboli propri, e desia commozioni 
differeiili dii quelle rbe le altre destano. Nelle segneuli lezioni noi verremo 
discorrendo , con quella precisione che meglio si può , su tulle le specie 
di bellezza, notando quali idee appartengono a ciascuna, quali elementi o 
forme simboleggiano queste idee , quali sono le norme che la natura e 
l’arte tengono nel rappresentarle , e principalmente , perché • giovani a- 
vessero una regola prossima de’loro giudizii, quali effetti ciascuna specie 
ingenera nell’ animo. Questo rapido esame io reputo mollo proAttevole , 
sì per intendere il bello naturale, come per giudicare delle opere dell’arte; 
ed oltre a ci6 il rassegnare quali effetti e che pensieri desta propriamente 
in noi questo o quel genere di bellezza , spinge i giovani a volgere in 
sé stessi la riflessione . leggere nella propria coscienza, c trovar la ragio- 
ne di tulli I fenomeni che in essa succedono. 

CAPITOLO UNDECIVIO. 

Del Sublime. 

» 

Effetti dei suMIme — Snldime tnaiemalico, e dittamico — Idea che informa il 
sublime — Iddio. Davide ed Omero — Esseri oltrenaturali — Sbakspeare — Per 
che modo le virtù e gli affetti umani addivengano sablimi — Il valore e le 
battaglie. Omero e l^rquato — L'alterezza nelle sventare — La serenili nel 
pericolo — La tolleranza ne' tormenti — Le vendette atroci e ali. odii violenti. 
Ugolino — Il terrore. Sanile e Itiecardo III. — Le profezie. Dante — Le mi- 
ne — I sepolcri — Sublime simboleggialo dalla natura fisica. Gli antichi 
ed I moderili. La scienza e l'arte. L'nnmo e la natnra — I fenomeni slraor- 
dinarii della natura. L'arte non può adeqnatameiUe rappresentarli — Sublime 
ordinario e straordinario. 

Il sublime è in cima a qualunque gradazione del belio , e 1’ effetto 
che produce è più forte di ogni altra commozione. Esso leva l’.animo 
sopra lo stalo ordinario , rapidamente trasporta, agita , scuote, e genera 
sempre una meraviglia mista di un certo senso di timore. Rispetto al 
modo onde si manifesta, è da por mente che il sublime si rivela o co- 
me grandezza, o come forza; quindi la distinzione ebe ne fa ii Kant in 
malemalieo e dinamieo , quello si attua nello spazio , questo nel tempo. 
Una giogaia di altissimi monti, l’ampiezza del mare, il deserto son sublimo 
matematico ; un’ eruzione vulcanica un trerauolo danno il dinamico. Co- 
munque però si mostri, sia come potenza, sia come grandezza, fa mestieri 
che questa o grandezza o potenza, non siano determinate, e quali ordinaria- 
mente usiamo di vedere , ma rendano immagine dell’ assoluto. Quindi , 
secondo che più e meno si accostano all’ infinito , cosi la forza e la gran- 
dezza hanno maggiore o minore sublimilà 

Adunque l’idea che informa il snblime è l’infinito , o ebe appari- 
sca come forza, o che si mostri come grandezza ; e quanto più negli og- 
getti naturali s’ incontrano indizi! di questa idea , tanto più sublimi so- 
no. Questo dà ragione della meraviglia , e talvolta del terrore ebe in- 
vade l'uomo aU’aspetlo del sublime; imperciocché all'appariredi esso, non 
polendo la sensibilità comprendere la forma, rimane la mente quasi at- 
tonita innanzi all' idea , e contempla con tiniMla meraviglia il mUterio 
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tbe la rirconda. Quindi il vero sublime porta sempre sera una certa sa- 
cra oscurità , che lo rende indeterminato incomprensibile e temolo. 

Posto ciò, il primo ed unico fonte di ogni subliniilà si è Dio , perchè 
Dio ò' la forza e la grandezza infinita ; ed il sublime che apparisce ne- 
gli esseri creati, tanto è sublime, quanto queste creature mostrano in 
sè più vasta orina dello Spirito creatore. I.a creazione fu allo subli- 
missimo , innanzi a cui l’ imaginazione si fiacca , e la mente si smar- 
risce e si perde ; poiché in essa la grandezza e la potenza si spiegano 
infinite , ed il sublime dinamico ed il matematico si accoppiano nel me- 
desimo momento. Disse Dio ; Si faceta ; ecco il sublime dinamico , e fa 
fatto; ecco il maleroatjco. Quindi l’ entusiasmo , quindi l'altezza dtdla 
poesia biblica , quando toglie a parlare di Dio, egualmeiile potenlisiTmo 
nel creare e nel distruggere : quelle robuste ed inspirale fantasie spesso 
in pochi tocchi reffigiano mirabilmente. Quale alira poesia può aggua- 
gliare questi pochi versi di Davide? 

r Ascollò il Signore la mia voce, repente si scosse la terra e tremò, , 

• si scossero i monti dalle loro radici , e (remarono. Il Signore era sde- 

» gnaio , i|ii fumo vaporava , sfavillavagli un fuoco dal volto: cnrvansi 

> i cieli . . . ei discende : la caligine gli involge i piedi , sale sul 

« dorso de* Cherubioi , vola sulle ali de’ venti, nelle tenebre dell’ inOnilo 
» tende I suoi pndiglioni (1) ». 

Quel misto di grandezza e di potenza, il mislero incomprensibile che 

10 circonda , quei balzi di immagini e di stile, che accennano il turbamen- 
to della fantasia del poeta atterrilo di tanla vistone , fanno un (ulto di 
pennellale vivacissime e sublimi. 

Omero anche ei talvolta in poche' parole abbozza I’ imagine di Dio. 

Coai Nettuno nel XIII dell’ Iliade more da Santo , i monti tremano sotto 

11 suo piede, ed egli in Ire passi giunge ai suo palagio d’oro in Ege — 

Cosi Giove nel primo libro , accenna a Teli, e iieU’ atto chu giura trema 
il vasto Olimpo. 

Nè revocarsi nè fallir nè vana 

Esser può rosa che il mio capo accenno . 

Disse , e il gran figlio di Saturno i neri 
Sopraccigli inchinò , sull’ immortale 
Capo del Sire le divine chiome ' 

Qiideggiaro, e tremonne il vasto Oliin|M>. 

Ma quel crollar del rapo, l'ondeggiar delle chiome, rabbassarsi de' 
soppraccigli , quantunque diano idea di una maestà veneranda , pure, 
raltguraodo rinlinllo sotto forme materiali e circoscritte . tulio il qua- • 
dro cede in sublimità a quello di Davide t che circonda Iddio di un 
mistero die lo fa più incomprensibile e temuto. Delia sublimità che nasce 
dalla diletta manifestazione dell' infinito , non si ha a cercarne altrove 
«sempii che nella Bibbia , e principalmente ne' libri de’ l‘r<>fell , ed in 
quello originale poema del Giobbe , innanzi a cui l' Iliade cede di splen- 
dore* di solennilà o di grandezza quanto il Giove di Omero al Dio di 
Mosè. E io stesso Longino, benché scrittore del Paganesimo, quando eb- 
be bisogno di concetti e di imagini veramente sublimi per lumeggiare con 
gii esempi le sue leoriche , fece capilale della Bibbia e nou di Pindaro 
e di Omero. 

(l) P». 17. 
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Dopo Dio, sono oggetto di sublime quegli esseri che Mao sopra la 
nalora umana, poicebè, apparteoemlu ad no mondo suporiuii; ed uscen- 
do delia sfera del nostro conogciniento, partecipano più o meno deila po- 
tenza influita ed appariscono velali dei medesimo mistero, lìiobbe nar- 
ra di aver veduto eoo di questi esseri • Nell’ orrore della visione nol- 
* torna , quando il sonno posa grave sulle pai|>ebre de’ inorlali. mi pre- 
» se tale uno spavenlo un Iremure , che lultc le mie ossa rabbrividirò- 
» no ; e quando il fantasma passava dinanzi a me , si arruCfarono ■ peli 
» della mia carne. Mi vidi rillu iniiauzi uno di cui non ca>nosi'eva le 
» fattezze; e mormoiò un suono di voce come susurro di leggiera aura; 

» forse l’uomo è giusto? è più puro del suo l'aUoru? (I)» 

' Perciò quando Tarle , stando a cene condizioni , usa del sopranna- 
turale per mellere in spellacelo gli areani della cosrieiiza umana, |)or»e 
alla fantasia fantasmi di un sublime inara» iglio>u c insieme lerribile. È 
iniorno a ciò io non ronnsio più fantasiiche e più eloquenti visioni che 
due , Ira tante altre di Sbakspearu. L’na è dello spellro di Banqiiu, die 
* Ira le allegrezze del convito e le pompe della festa apparisce airomici- 
da Macbelh. L’altra b. iiell.i terza srena dell' alio quinlo del Riecardo , 
quando nello spazio che divide le tende appariscono le ombre de'parenlt 
uccisi da quel crudele, ed in solenni parole, rimo appresso dell’altro, 
a lui presagiscono morie , al giovane llidim.mil vìi Iona e regno. 

VeiH'iido ulta iialura diciamo che nelle passioni e nelle virtù degli 
uomini si lro»a spesso di che allameiile meravigliare : imperciocché l’no- 
nio essendo imagine di Dio , spiega taivolla tale gagliardia di- spirili , 
che, sollevandolo ad allo inleiidimeiilo , lo mostra quasi partecipe del ha 
potenza iiiflnila. Laonde, quando le (lussioni umane slraordinariamenio 
accalorate si pongono in azione, quando la virtù o intellelliva o morato 
si leva ad altissimo segno , addivengono innieria di sublime. E tra 
tolte le altre qualità dello spirilo, il vuloie , indirizzalo .a nobile o ge- 
neroso scopo si è quello ebe più abbaglia, e gli animi a sé trae. I‘er- 
ciò vediamo l’ammirazione delle genti correr dietro ni grandi coni|ui- 
statori , benché il loro andar trionfale sia ira il sangue e le ruinc. Ma que- 
ste mine appunto, gli imperi suscilalt o di'l'alli, gli eserciti dispersi , lo 
città fumatili sono effetto di siruordinaria forza; della quale essi mede- 
simi , non che le nazioni , stupefalli , si repuLironp non privati nomini 
ma slrnmenlo della volontà divina ; cosi Alessandro e Napoleone. 

Il campo , ove il valore si roosira grandiu-aiiienle, e più al vivo e- 
spresso, sono le battaglie. Vedere co’ proprii ocelli |e uccisioni cd il fu- 
rore degli uomini , e per ogni parie pericoli , c intanto serbar I’ animo 
intrepido , cacciarsi innanzi per trovare o giuria u morte , è virtù che 
tocca l'ultimo segno cui la natura umana può pervenire: quindi l'arte 
ne fa oggetto di mirabili dipinture. Veggasi con quanta rapidità o calo- 
re descrive Omero lo scompiglio il Inmullo ed i rasi vari! delle battaglie , 
Il Tasso su non le tratteggia con la stessa abbondanza di fantasia , che 
meglio si addice alle scompigliate zuffe degli eroi omerici , le descrive 
però con dìgiiilà che raro trovi in Omero , c con ordine ebe non trovi 
mai. Un pitlorc, che volesse ritrarre in tela i seguenti versi della Gerusa- 
lemme, farebbe un quadro viràcissimo e sublime per varielà disposizioiio 
movimeiili e prospetliva. 


et; Gap. 4. 
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Cosi si combalteTS , e in dubbia iauce 
Col Umor le speranze ernn sospese : 

Pien tntlo il camtra è di spezzate lance 
I>i rotti scudi e di troncato arnese , 

Di spade, al petti alle squarciate i>ance 
Altre conGtIe , altre per terra stese ; ' 

Di corpi, altri supini , altri co' rolli 
^ Quasi mordendo il suolo , al suol rivolti. 

Gia<re il cavallo al suo Signore appresso. 

Giace il com|Mguo appo il cnm)>agno csllula i 
Giace il nemico appo il nemico , e spessa 
Sul morto II vivo c II vincifor snl vinto. 

Non v' è silenzio e non v’ è grido espresso. 

Ma odi nn non so che roco c indUtiulo , . 
Fremili di fnror, inoruiori d' ira. 

Gemiti di chi langue e di chi spira. 

L’arme, che gih si Uelc in, vista toro, 

Fa*'eano or mostra spaventosa c mesta.* 

Perduto Ita i lampi il ‘ferro , I raggi 1' oro, 
Nulla vaghezza ai bei color più re.sta. 

Qnanlo apparta di adorno e di decoro 
Nn’ cimieri e ne' fregi or si calpesta : 

La polve ingombra ciò che al sangue avanza ; 
Tanto i campi mutato avean sembianza I 


L’alterezza di chi sì mo.slra supcriore ai mali che lo circondano , <r 
sereno in faccia ai pericoli che lo incalzano, è sialo dell' anima sublime, 
(lercbè indizio di straordinaria gagliardia di afTclli. Perciò digniloso ed 
ammirevole è il contegno di Puro, che menato prigioniero innanzi ai ma- 
gno Alessandro , e cliieslo come role.s.se esser Iratlato ; da Re , risponde- 
va. Simiglianlemenle reca meraviglia la screnilà di Cesare, il qnale, vali- 
cando in piccul legnò Un mare grosso per vicina tempesta , diceva al pi- 
lota già spavehialo, quid timci ? Caetarem veAis. Degno dell’egregia vir- 
tù di uti’ italiano al XV serale , sono le parole di Capponi a Carlo Vili: 
Voi suonerete le vostre tromht , noi te nostre campane. 

Per la medesima ragione rimangbiumo compresi di stupore veden- 
do certi nomini avere in disdegno Itirmenli, cut Tumana natura è troppo 
fievole per tollerare- Quindi deriva 1* cITullo che produce Farinnia degli 
* tJberli ; il quale nel X dell’ Inferno si erge eoi petto e con la fronte fuori 
della tomba scovercliiata , come avesse V inferno in gran dispetto: e quan- 
do , conlitltiando alle prinic parole, parla di quel suo parlilo che mala a- 
veva appreso l'arle di rlloriture in patria , c dice che ciò Io inarloria 
più del Ielle arrovenlalo in cui si pena. Così Capaneo, in mezzo agli in- 
cendii ei giace dispettoso e torlo , ai c/ic la pioggia non par che il maturi: 
e con due parole si manifesla a Dante , quale io fai vico , tal son morto, 
e sfida Giove a fulgorarlo tonto che stanchi la sua alata ministra ed i 
fabri di Mongibello , che ei non ne sarebbe punto commosso. Queste son 
dipinture dell’ ideale tutto proprio dell’ Alighieri, 

Le atroci vendelle, le ire , c gli odii acerbissimi generano in chi le 
riguarda slraorQinariocotnmovimenio, perciò rappresentati con debili modi 
e retto fine dall’arle, possono somministrare il sublime. Di ciò nasce il ter- 
rore , di ciò rabbrividisci alle lagrime ed al parlare di Ugolino , a quel- 
r odio, a quella orribile vendetta che ei prendedei suo nemico, allo strazio 
che' ne fa. 

La bocca sollevò dal fiero p.islo 
Quel jteccator , fmlruclnln a'C.nielll 
Del ca|to, che egli arca diréiiu guasto : 


S 


Digilized by Google 



oH 

Poi cominciò.- tu Tool che io rinnovelll 
Disperato dolor che il cor mi preme 
Giò pur pensando , pria che io iic favelli ' 

Ma se le mie p.irole esser dcii seme 
Che frutti infamia al Iraditor che io rodo, 

Parlare e lagriinar vedraimi insieme. 

Il terrore rappresentalo obietti vamenle , è pure sublime rappresen- 
tazione. Poirebè lo stalo dell’ uomo allerrito è si dubbio, si agitato , si 
stranamente sconvolto in ogni ordine di idee e di afTeili , che induce in 
chi lo vede la medesima agnazione e turbamento. Ma queste imilaziunl 
si debbono far dal naturale ; chè un poco di esagerato e di falso gua- 
sterebbe lutto. Oltre a ciò grandi esser debbono le cagioni dello spavento, 
grandi i personaggi , ed in grandi siluaziniii immaginali. Intorno a ciò 
non trovo miglior esempio che il Snulle deirAIfleri, ed il Riccardo III di 
Sbakspeare ; e cosi belli sono, che io vò recarli ametidue. Donde ricave- 
rete come rsirle , per roellere più in chiaro le passioni degii scellerati , 
dia corpo ed atteggiamenti ai rimorsi della loro coscienza. 

Saullc cruccialo dai rimorsi , pieno di fantasmi la fantasia , turbalo 
nell’ inicllctio , innanzi che aggiorni e venga a battaglia, vien preso della 
sua malinconia. Apparisce sulla scena nell’alto che fugge dalla tenda , 
incalzalo dall’ ombra di Samuele , dulia venderla di Dio , e dagli uccisi 
sacerdoti , gridando. 

Ombra adirata e tremenda , deh ! cessa ; 

Lasciami deh / . . . Vedi: a' Inni piè mi prostro ... 

Ahi ! dove fnggo ?... ove mi ascondo ? U fera 

Ombra terribii placali . . . Ma è sorda 

A’ miei prieglii , e m' incalzai . . . Aprili o terra , 

Vivo di' ingliiuUi ... Ah ! pur che il trace sguardo 
Pioli mi saetti dell’ otrìbii ombra. 

0 sommo , o santo sacerdote , or vuoi 

t he io (jiii mi arresti ? O Samuel , già vero 
Padre mio , tu l’ imponi ? ecco mi atterro 
Al Ino sovran oomaudo. A questo capo 
(ìiù di ina ma tu la corona hai cinto , 

Tu il fregiasti ; ogni fregio or tu gii spoglia ; 
f olcalo or tu. Ma ... la infnocata spada 
^ Di liltlio tremenda , che già già mi veggo 
Pender sul ciglio ... o tu che il puoi , la svolgi 
Mmi da me , nò , ma da’ miei Qgli. l Agii 

Del mio fallir sono innocenti 

Oh gioia ! 

r.vco hai snl volto? O fero veglio alquanto 
Mici pregili accetti? io da’ tniA piè non sorgo, 

S'e tu i miei figli alla crudel vendei la 

l’ria non togli. Che parli ?... Oh voce. T’ era 

Devili pur liglio , e il perseguisti , e morto 

Pur lo volevi — Ah I che m’ apponi ?... Arresf.i 

,‘-^.^>;[iemli , or deh !... Davidde ove è ? si cerclii , 

I!i‘iie<la , a posta sua mi uccida , e regni; 
f-'j| che a’mici tìgli usi pleiade . ei regni . . . 

M ;i iiii>>orabil stai? Di sangue bai l'occhio; 

1 oco il brando e la man ; dall' ampie nari 
'J'.iil.iila fiamma spiri e in me l'avventi. . . . 

Gi.t lin eo m' lia . . r gi.\ m’arde : ahi ! dove fiigjo?. . . 
l’cr ixUesla palle io scamperò 

. . , , Ma DO : che il patio 
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Di là mi serra un (;r«ii fianie di sangue. 

Ahi ■vista atroce sopra ambo le rive 
Di recenti cadaveri gran fasci 
AmrounticciUali stanno r ah I tutto è morte 
Colà: qui dunque io fuggirò . . . Che veggo ? 

Chi siete or voi ? — P' Achimelech siam figli 
Achimelech sou' io. Muori Sanile. 

Muori — Qual grida Ah ! lo ravviso ; el gronda 
Pi fresco sangue , e il niih sangne ei si beve. 

Ma chi da tergo, oh I chi |iei crin afferra ? 

, ^u Samuel f — Che disse? che in breve ora 

Seco lutti saremo ? io solo io solo 
Teco sarò ; ma i figli . . . Ove son’io ? 

Tulle sparirò ad un’ istante l’ ombre. 

Che dissi ? ove son' io ? che fo ? chi sei ? 

Qual fragor odo? ah I di battaglia parmi ; 

Pur non aggiorna ancor : si di battaglia 
Fragore egli è — L’ elmo lo scudo l’ asta . 

Tosto or via mi si rechi .' or tosto V arme , 

L' arme del re. Morir voglio io , ma in campo. 

1 versi dello Sbakspeare , per non trovarli recali convenevol- 
menle in poesia italiana , io preferisco di addarli in prosa. Riccardo, a- 
veiido per sogno veduto le oitibre di coloro ebe per ambizione di regno 
c per ferocia aveva falli trucidare , e adito da esse minacciarsi morte e 
perdizione, imnìagina già perduta la battaglia, sè ferito incalzato e fng- 
gimte. In questo si sveglia , e tulio esterrcfullo grida — Datemi nn al- 
» Irò cavallo . . . fasciale le mie ferite . . . abbi pietà , Gesù . . . Zitto; 
» fu solo sogno — O cadarda coscienza come mi marlori ! — Le stelle 
» splendono gloriose ... gli è appena mezzanolle. Gelide gocce di sa- 
n dorè stanno sulle mie membra tremanti — Di ebe temo io f di me ? 
» Qui solo io sono ; Riccardo ama Riccardo , e questi sono io. V ba for- 
» .se qualche assassino qni ? Nò — Si , io vi sono : dunque foggi .... 
» fuggir da me ? a che ? per tema di vendetta ? — Vendetta vorrò io 
» su di me? — io ni' amo. Perchè mi amo? — pe' beni che a me sles- 
B so feci ? Ah noi oiniè io pinlloslo mi odio per le atroci azioni che ho 
B commesse. — lo sono uno scellerato : no , mento , non sono. Insensa> 
B lo parla bene di te !.. . Insensato ! non adularli. La mia coscieuza 
» ha mille diverse voci; ogni voce narra una diversa novella; ogni nOvel- 
B la fa di ine un disumano ! Lo spergiuro , io sperginro nel suo ma.ssi- 
B mo grado; l'omicidio, il feroce omicidio in lulla la sua empietà, ogni 
B altro delitto commesso soflo tulle le forme si aO^llanoal tribnnalc dol- 
B la mia coscienza , e mi gridano; infame! infame ! Cadrò in dispera- 
B zlune — Non vi è alcuno che mi porli amore , c so muoio oiuiio mi 
B compassionerà — Ob perchè il farebbero , poicebè io non senio pietà 
B di me ! — 

Avendo innanzi posto che it.snblime ba sempre per idea l'infinito, 
sia che si manifesii direllanienle , sia iiidirellamciile per mezzo de’ sim- 
boli naiurali , ne seguita che tulio ciò che è proprio della virtù divina è 
in sè stesso , ed ha eslei namente i caratleri del sublime. ' Perciò le 
profezie , che cerio ullrepas.sano il limilalo intendere degli uomini , es- 
sendo rivelazione sopi'annalurale di futuri eventi, sono sublimissime. Ag- 
giungete che la grandezza medesima de'falli che pronunziano, cioè distra- 
zione d’ imperli e truvusamciiti di signorie , e la caligine che le iiivoi-. 
gc, rischiarala appena da misterio.so barlume, accrescono l' oltrenaturale, 
o mettono nell’ animo terrore c meraviglia. Cbi non rimane slupefatlo , 
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leggendo ticlU Bibbia di Ciro e di Alessandro, di Babllonig e di NInive? 
Chi non rimane atlerrilo , considerando nell' Apocatisse le sorti fulure 
de' nuovi popoli , ed i inislcri dell' ullima ora' della umanilà ? Quindi le 
profezie bibliclie son rimaste inimitabili, non solamente per la divina in- 
spirazione che coiUengono , ma ancora fter quella sublime oscurità ebe 
le accompagna ; tanto ebe da esse i poeti ban dovuto prendere la ma- 
niera , quando si son falli a pruielare di future cose. E Ira' poeti IqlU 
il solo Dante ba saputo iniilare quell’ indclermiiv>to , qqel misterioso, 
quel concitamcnlo , quel religioso terrore che in esse è. Virgilio , quan- 
do nel seslo dell’ Eneide volle fare il profeta , disse laute cose e poste in 
tanto lume , anzi descritte con tanta precisione di nomi di tempi e di 
avventure , ebe tolgono ogni . verisiinigliaiisa aU’arte. 

Questa oscurità religiosa ebe copre il futuro , covre pure il passalo; 
e siccome quello, rischiarato dal|' inspirazione divina , si rende sublime; 
cosi runiichilà, illuminala dalle memorie dallo mine c dai monumenti, 
pure sublime addiviene. Oltre a ciò la caduta de’ grandi imperi, le rut- 
ile di città famose , e gli avanzi della grandezza di nnliclii popoli attc- 
stano la dislroggilrice potenza sì del tempo come degli uomini, ed indi- 
' cando la sublime vanità delle umane cose , destano nell’ animo soleuiii 
meditazioni e meraviglia dolorosa. Quanto cose all’ pomu ebe ha ingegno 
e nuore non dicono le piramidi , le ruiiie di Paln\ira c di Alene, i mn- 
numenli superstiti della romana grandezza 7 II Visconte di Caslel-Brian- 
te , al cui animo non prano mule le reliquie del passalo , uè disperali i 
XH-esenlimenli dcll'avve.nire , pervenuto alle l'uine di Sparla « restai im- 
» mobiln, ei dice, e quasi stupidito a contumplar quelU sr.eua : u« senso 
M di ammirazione e di dolore incatenava i iqiei passi ed i mici un pro- 
» fondo silenzio mi slava intorno. Volli atuneno far parlar l’eco ii| 

K q ne,’ lunghi , ove più non si udiva voce, di noAio , e gridai Leonida l 
V Nessuna mina ripetè quel gran nome, e parca Cjbc Sparla l'avesse di- 
vi raenlicalo (I) » 

Ver la medesima ragione i sepolcri di grandi personaggi , son pure 
nggeiin di sublime venerazione, perchè sublimi coso l'iqirdano, , e ni| 
alti falli ci accendono. Alla vista della pulve.m che un tempo fu alber- - 
go di grandi spiriti, viep tosto alla memoria lo splendore da essi pro- 
caccialo alle nazioni , le incredibili geste , i creali imperli , i ipiracoli 
dell’ ingegno, ed ultimo pensiero che 

Non è il mondali riiinore altro ulie un flato. 

Di vcnid che or vieii quinci , ed or vien quindi, 

E mula nome jicicbè muta lato. 

Bonnpnrle , .alta tomba di Federigo , rimase immobile con lo brac-‘ 
eia roiiserlc sul peli»; c por buona pezza non mosse labbro, nè torse 
sguardo , ma stelle sempre intento in quell' urna- Chi entra in S. Cro- 
ce e non bacia il marmo che chiude lo ceneri di Michelangelo di Gali- 
leo di Altieri , c non sente I' orgoglio di essere italiano , ed a magnani- 
mi fatti noir s’ accende , o straniero saligne corre per le sue vene , o nac- 
que senza more n senza mente. Clic cosa sia il cullo delie lumtie , e 
quali mirabili efrciii possa generare nelle sorli de’ popoli , boa dichia- 
rarono Foscolo e Piodcnionli lo quel loro Carme , i Sepolcri. 

Dello quanto busti del sublime che è simboleggiato dalla ualuraino- 


(!’. C làlcnulni. nd — Voiage eie. 
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rale , yepiamo a dir qnalihe cosa di quel genere di sublime clic ha per 
furnia la natura fisica. l>ico , ha per forma , perchè anche nella nalura 
fisica poli è la muleriu che fa il sublime . ma 1' idea che nella male- 
rip si nasconde; e questa idea è sempre la grandezza <> la forza, che svol- 
gendosi ipnde la natura più o niciio sublime , secondo che il simbolo 
naluralq più o menu si discosta dalla limitala virtù de' noslri scusi. 
P pelò quando nuda apparisce a'sensi la realtà delle cose, c determinala 
|>erogni parte, il copcelto che nella mente nostra si suscita, è pure deler- 
iniuaio , r a (Tetto che in noi si desia è distinto , c la fantasia non ha 
cpmpo di spaziare: ma se al contrario i sensi non trovano limili ove 
arrestarsi , l.i realtà riiuanc ignota , 1' alPdIo è vago , il concetto inde- 
lerminalu , c 1’ imaginazione ha modo di spaziare tanto che pervenga 
air infinito. Quindi nella nntura fì'ica (|ii.inln più la forma reale rima- 
iie iiiaccc-ssibìle ai sensi , lauto più cre.'Ce il sublime , e iiell' animo na~ 
sce maggiore le ineraviglin u il lerrure. 

Qli aniichi utevano più lagione di noi a vestire di suhlimi fantasie 
le niiturali cose : la grandezza degli astri , la vaslilà dell’ oceano, la 
folgoro , il hemnoln , erano per essi fenomeni misleriosì , quindi olire* 
naluiali c divini, Udivano come di ferro rovente altuffalo nell’ acqua 
il hriiiflio del sole che Iramonlava hi mare ; le saelle erano strali sca- 
gliali dalla destra di un Dio , le ruote del rui carro ingeneiavaiio il 
tuono ; una Dea furniosissima , versando rose e. rugiade apriva le por- 
li: al sole io Orieiilc eie. I progressi delle scienze iialiirali hnn (olio il 
velo alle cose ; ed il belio crealo dall’ inim.iginaziom; ha ceduto il eam- 
|M) atV arido' veto che de vati ( tomba. Sicché la scienza ha guadagnalo , 
|iia i’aife ha perduto; pd io non so quando gli nomini stano più feliei, 
se qqaiido più sanno , o pure quando più sentono. I.a reallà è un disin- 
ganno doloroso ; e, ditirulli i colori che ftin bella la vita, ove non soc- 
irorrq la Beligiune, può in un furie e sensibile^ animo generarsi la dispe- 
razione di qualunque bene c godimento, cd allora allro non rimane al- 
egra fantasia c|ic l" in/ipita tanilà del nujia. 

Se non ebe , comunque potesse essere illuminala I’ umanità intorno 
«al vero, limane perù sempre il bello ; c fino a tanto che gli nomini a- 
vraniio fantasia sensibilità ed aCTettii , finché avranno bisogno di conforti 
e di raniasliclic creazioni per rendere o bella o tollerabile almeno la vi- 
^a,le naturali co$c seguiteranno a commuovere, seguiterà la fantasia agli ob- 
bietti colorirle. Tanto cioè vero, che molle cose, quantunque nota ci fossa 
|a reallà di o.ssg , pure non cessano di indurci a iiMTaxiglia , nè l' ima- 
ginazione si Irallicpe clic non le aggrqndi.sca e colori pneticnmeiite : e 
questo avviene, perchè al concetto della ragione, non sempre corrispon- 
de la virili dc’sensi. Le idee pu.<.sono essere precise e chiare neirinlellello, 
ma- gli obbietti che le rappresentano non sono con rgnal precisione appre- 
si dalla scnsibililà. Tutti abbiamo conoscenza del mare , ne vediamo 
sulla caria i seni, le ampiezze, le sponde; tulli sappiamo della gran- 
dezza del solo e de' piaocli che lo circondano , conosciamo le leggi ed il 
periodo de’ loro rivpigimcnii , ma ponetevi con la mente sgombra di ogni 
allro pensiero u considerarli ! scendele alia riva , spingetevi sopra una 
barca in allo mare, guardatevi iolorno , l’iningiiiazione ebe fa? riilTeilo 
che cosa vi dice? Bene ci è noia la cagione di un’ecclissi solare, e so- 
,pralulto che naturale c semplicissima cosa sia, iiiluplo nell' ora che ac- - 
cade , quella tenebra insolita non vi lascia senza alcun lui bnmcnio. Dun- 
que r uomo è fallo non solo per intendere, ma ancora per sentir la na- 
tura ; c la natura sarà sempre non solo un libro di verità per l'uumo, 
nm ancora una fonie inesaiisla di immagini c dì sffelli. 
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Torniamo ut gjubliinc. L' cslenzione la grandezza e la profundllà , 
Rfaggeiidu alla compiuta percezione de* nostri sensii danno alla mente oc- 
casione di spaziare, l' animo si restringe , c l’ iniagine addiviene subli- 
me r^igiuiic (Il turbamento e di mcravig'ia. Una catena di Alpi, un am- 
pio seno di mare, una voragine , una cateratta, il firmamento, il deser- 
to , perciò Soli sublimi. E sublime è pure l'altezza, anche delle opere di 
arte, di cui tutta con lo sguardo ubbraccianiu la quantità reale ; e questo 
avi iene considerando 1’ urdimenlo deli’ umana potenza, che in molte cose 
sa l'arsi eiiiulu della natura. Una cupula clic altissima torreggia quasi 
campala in aria chi non commuove ad un* incerto turbamento di spirili, ed 
a certissima meraviglia? L,auiide delle cose, die si svolgono nello spazio, 
per quanto più la roriiia si alluulana dulia precisa perccaioue de' scusi , 
lauto sono più convenienle simbolo del sublime. 

Ma nella natura medesima , oltre la grandezza , abbiamo i simboli 
sublimi delia forza ; la quale si attua nel tempo , e parla all’ imagina- 
zione col movimento. Adunque il movimento , quando si spiega o rapi- 
dissimo , u grave e solenne, è sublime. 11 rapido molo vince non solo 
la virtù de’ nostri sensi , ma lalvotta anche quella della fantasia. Chi 
può , non dico sensibilmente percepire , ma imuginare la velocità della 
folgore? dii quella degli astri e della luce, clic pure è misurala dalla 
scienza , ed ò dato a tutti i^i calcolarla? Similmente , ma per contraria 
ragione, è sublimo il movimento grave; perché compone l’ animo a se- 
rie e solenni oummuziuni come un votuinu imineiiso di acque che mac- 
slosuiiiente scorro tra le sponde. La musica con le sue modulazioni può 
desiare in noi iunto il sublime che nasce dal movimento rapido, quanto 
quello che dal grave si genera : le modulazioni rapide d commuovono a 
calorosi ulTetii , le lento a dignitosa e sublime calma. Ed in ciò anche 
concorrer debbo la natura propria de’ suoni, i quali , secondo 1’ acutezza 
o r abbassamento loro, soiio acconci a destare nell’animo nostro aifelli 
ili iialura dilTei'cn'i. Al sublime si addicono i suoni bassi e gravi, perché 
questi ci di-|)oiigoiiu a gravità o a timore; e però il rimbombo del can- 
none c d(d tuono , il gorgogliar^ di un vurlice , il tonfo di una caterat- 
ta soli sublimi. 

I feiiunicni stcaordinarii della natura sono quanto di più sublimi 
si olTra agli umani .sensi , poiché non solamente si svolgono nel tempo 
con la rividazione della forza , ma ancora , appartenendo ad un concre- 
to sensibile , operano .sulla nostra fantasia anche con la grandezza che 
si attua lidio spazio. Quindi in una eruzione vulcanica , nella tempesta, 
lud Ircniuolo , si ha il doppio simbolo della grandezza e della forza ìn- 
Bi«nne , d’onde nasce la sublimità loro. Anzi queste straordinarie commo- 
zioni della iinlura son tanto superiori alla debolezza degli uomini , cosi 
oscure Sono in gran parte al conoscimento che ne porge la scienza , c 
tanto terrore niellono negli animi , che la fantasia trascorre agevolmente 
nell’ iiiflnilu , e ne riferisce la cngioiic a sopranalurale sorgente. 

Di queste cose, dicemmo altrove, l’arte non può e.ssere rapprcsenta- 
liice così veritiera e terriliile, come la natura ò; perdià noti mai paò 
co’mezzi che seno a sua pi sta , agguagliare quella forza e quella 
grandezza. Però talvolta può, se non in tulio almeno in parte, darne i- 
inaginc ; la quale quando è espri>$sa al vivo , vieii falla più estesa dal- 
la associazione delle idee, e quindi aggrnndila dall’ imaginazione com- 
inove prufoiidamcnle. Mi ricorda , che quando gioviiicllo lessi la prima 
volta nelle storie del fiotta descritti i Ireniiiuli , che nell’ otlnnlesimo 
terzo anno del passalo secolo travagliarono le Calabrie ; tanta trovai ve- 
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rilà di dipintore, e vivezza di pnriirnìari , e gravità di riflessioni, clic 
ebbi a starne più tempo spaventalo. 

Finalmente , prima di mm-liindere intorno al sublime, giova avver- 
tire che esso è di due mgioni. Ci ha una specie di sublime , che io 
chiamo ordinario , e che attenendosi sempre a certa accessibile altezza , 
può durare lungamente ; della quale allezza colui che vuole levar grido 
di sublime artista , non deve mai accennare di discendere. Ve ne ha poi 
un’ altra specie che in dico ttraordinàrio , che è più violento e genera 
commozioni rapide e forti. Questo è breve lampo ; e nella rapidità ap- 
punto ha radice la sua bellezza. I.a tempesta a mo'di esempio, òdi per 
sè sublime , e niente le toglie la lunghezza della sua durala; ma la fol- 
gore, che di quando in quando ne rompe l’oscurità, è sublimissima; però 
rapidamente si mostra , c dato un guizzo di luce sparisce ; ove durasse 
più a lungo , perderebbe ugni efllcacia. Che sublimità nel racconto di 
Ugolino! non sai quale affello li desti maggiore , se pietà, se dolore, su 
sdegno: ma quando viene quell’impeto inaspettato » Ahi dura terra e 
perché non ti apristi » chi non si sente scosso T 

CAPITOLO DUODECIMO 

l 

Del Miiterioto nel Bello. 

Misterioso proprio del sublime — Misterioso proprio delle altre specie di bel- 
leiia — L* arte può con esso dare maggiore 'efllcacia alle cose — Dante — Vieu 
liubìeslo dalla natura. 

Trattando del sublime abbiamo osservalo, siccome nell’ espressione di 
esso si mescoli sempre un cerio che di misterioso ; il quale, velando di 
un' oMurilà sacra I’ imogine , più niaravigliosa la rende. E questo acca- 
de per una ragione intrinseca alla ii.olura medesima delle cose : imper- 
ciocché , essendo il concetto del siibliint animalo dall’idea dcil’ influito, 
o da altra che all’ ir.flnito si assomigli , non può la forma sensibile rl- 
trarlo in Intla la sua interezza , altrimenti non sarebbe più oggetto di 
meraviglia e di terrore. Datemi un nggello o un fenomeno , di cui sen- 
sibilmente voi conoscete l'rslensionc la durata o la forza, esso non può 
essere sublime , perchè rimmaginazioiio non ritrova rampo'di spaziare. 
Al contrario involgete di mistero le sue origini o la sua potenza, ed ec- 
co che la fantasia , non trovando ostacolo ne’ precisi limili di esso, corre 
senza ritegni all’idea dell’ infinito. 

Ma olire questa specie di mistero, che rende maraviglioso o Icmn- 
In il sublime, ce ne ba un' altra che si riferisce alle altre maniere di 
twllo. E questa , non é caligine s.icra che circonda la grandezza e la po- 
tenza assoluta , ma certo chiaroscuro , rciii sbattimenti di luce lontana, 
clic servono a dar risalto alla bellezza, ed insiememente destro alla fan- 
tasia di frammischiare allo cose reali nn rerln che di fantastico di ae- 
reo di vago.che accresce a mille doppi la bellezza. I.'imm-nginazione de- 
gli uomini é cosi falla, che vede sempre più in là che gli occhi non veg- 
gono: anzi quando i sensi non ginngono a percepire < nmpleiamenle gli 
oggetti , essa si spinge oltre , ed entrando nel segreto della natura, 
abbellisce • colora fanlasiicamente le rose. E laddove si venisse u 
togliere questo campo alla fantasia , laddove le co.se apparissero sem- 
pre quali sono 'nella nudità loro , che sp<>sso poca cosa è , le opero 
dell' arte sarebbero meno nllcllative, e la ideulìl^ della poesia poco si di- 
scoslcrebbo dal triviale c dui prosaico delia vita umana. 
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Però in II itiistorioM) che ò proprio del gilblime e <|aeIlo che np- 
parliene .ille altre sperii* di belhi passa qiiesla dilTerenza ; che A primo 
si versa iniornir ad o|;^e(li e fenomeni iiidelcrmiiiali , ed in gran parla 
sop«‘riori sì alla nostra cognizione inlellelliva , come alla virtù de’ nostri 
sensi; mentre il secondo va unito ad oggetti determinali e precisi, di cui 
e la ragione vede chiaramente l' idea , e la sensibiii'à abbraccia iiitera- 
inenle la forma, c solo vi si mescola come un'elemento accessorio per de- 
stare r imnginaliva , e rappresentare all'animo più di quello che i sensi 
veggono. Nel sublime il misterioso essendo intrinsecò all'idea s’impone al- 
l'artista , invece nelle altre specie di bello proprio l'artista sparge un poco 
di ombra fra certe cose , che rappresentate nudamente, meno direbbero. 

Quindi nasce la virtù dell’aile di dare alla bellezza delle cose mag- 
gior risalto e più efllcacia di quello elle si abbiano per natura ; quin- 
di infastiditi di vedere il mondo come è ricorriamo jiH’arte , che ce 
lo fa immaginare assai più bdlo. Quel picco pillore, che non trovando 
espressione vivacissima per poter lutto rivelare l' interno dolore di Aga* 
melinone , che sacrillcala si vede innanzi la llglia, intendeva mollo quel 
che si faceva, quando lo radlgun'i in alleggiamenlo di chi si nasconde il 
volto Ira le mani. Questa positura non dice mollo più, che se ne avesse 
fatto vedere le sembianze addolorale? E nella storia dell'arte greca tro- 
viamo pure che non ci fu mai commozione maggiore di tutti gli uomini 
presenli a’giuocbi olimpici, rhc quando si ofTcrseagli sguardi loro ilqUa- 
dro di Zelisi che rappresenluva la lielln Uossane In allo soave di dormi- 
re , e più amorini che scherz.inilide inloriio mnliziosami*nte,L alzavano per 
poco i lembi del velo che ricopriva quel corpo bellissimo. A tale vista 
tanto delirio prese l’ imaginazione di lutti , che uno di coloro che lene- 
vano oflìcio di giudice , trasportalo a qindl' incantevole mistero , disse : 
io dò il premio della villoria a qualunque altro, mi all’autore di que- 
sto dipinto dò per moglie la niia figliuola. Il poeta che meglio sappia u-^ 
sare di questi accnrginienli dell’ arte si è Dante, il quale sempre che vuol 
dare agli alTelli umani ed alle cose maggiore espressione che I’ arte non 
possa ritrarre, si serve di questa indirella maniera, che' assai più dicedi 
qualunque altra. Cosi volendo significare quanto dolore sentisse nell'ani- 
mo udendo Paolo e Prancesca come si penavano, di che amore si ama- 
vano , ditela! morie morirono, dice che ei venne meno, e cadde conte 
corpo morto cade ; questo lascia i.nlemlcre mollo più che ogni altra esprcs- 
siuiic. E nel trcniesiinn d<d Purgatorio, quanilu vuol dare idea di Bea-' 
trice , come di bellezza divina , non sa meglio immaginarla che deiilro 
una nuvola di dori , che dalle angeliche mani saliva , q ricadeva giù. 

E poco dopo, come si fu fallo più presso, dice: 

Vidi la donna che già in apparto 
Velata sotto l' angelica festa 
Drizzar -gli ocelli ver ine di qua dal rio; ^ 

Tutto clic il vcl clic le scemlea di testa, 

Cerchialo dalla franda di Minerva, 

Non la lasciasse parer maiiiresta. 

Però alcune volle il mislerìoso nel bello non ò arlifìzio ricercalo dat- 
l’arlisla ma dulia iialura miKlcsiioa degli oggetti che si debbono offerire 
sulla scena : e questo avviene nella rappresentazione di fontane prospet^ 
live , poii'chè la slc.-sa lontananza richiede che I' artista dia con la gra- 
dazione delle ombre e della luce quella maggiore o minor chiarezza ai 
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iitpi offgeUi , che sia nalarale alle cose vedale più o meno da ptemo. 
Chi DOQ sa che , discottaodosi più e più gli oggetti , il solo intermezao 
dell’ aria ne rende, meno precisi anii vaghi i contorni e ie fattezze T La 
artMa, che toglie a rappresentare una vasta vedala di campagne, deve 
.conservare questa distinzione nelle figaro di che popola la scena ; e le 
più vicine rappresenta più particolareggiate e distinte , le più lontane 
vela di nn tal quale mistero, che le rende inaccessibili in parte ai nostri 
sensi : donde poi nasce che la fantasia, stndiamiosi di renderle più chia- 
re e precise , le determina a' sno modo , e dà loro di bellezza di intel- 
ligenza e di affetto più assai di quello che hanno. E tanto vale un trat- 
to di ombra misteriosa gittat» a proposito sogli oggetti o su qvtalcha 
parte detta' scena , tanto l’ imagfnazione è corrente n dare alle cose om- 
breggiate più pensiero che se dissero poste in luce , che con questo ar- 
tifizio il paesista giunge a dare anima alla natura inanimata, ed affetto 
alle inerti cose. Cbè , essendo taluni oggetti naturale segno di idee ed 
affetti definiti , ogniin vede che la semplice rappresentazione di essi , 
collocata convenevolmente suscita rimembranze o presentimenti che al- 
trimenti non si potrebbe. Cosi ove In nn vasto paesaggio , per variare 
la scena , ai .vedemero in lontana balza alquanti cipressi velare det- 
ta loro ombra fanerea nn religioso ediflzio , quanti non si sveglierebbe- 
ro net riguardante imagini c pensieri che direttamente non pnù l’arte 
esprimere T Grande è dunque I’ efficacia del misterioso nel bello : non 
solo alletti, adzl sforza Timaginazione a dar maggior vivezza e colorilo 
alle cose, ma, quel che è più, infonde intelligenza ; e là dove era natu- 
ra insensibile e morta , sparge , per via di simbotiche rappresentazioni , 
affetti e vita, ' 

CAPITOLO DECIMOTERZO. 

JHl Forte e Veemente. 

V I ' - 

Difierenza Ira il sublime e il forte — In che sta it forte ed il veemente — Gli 
storici. T. Livio — I poeti. Tosso. 

' * * t * 

Più per amor di chiarezza che per reale distinzione , pongo fra il 
sublime cd il forte questa differenza ; che, mentre del sublime' mòrale 
Sbno oggetto le passioni quando giungono all’ ultimo grado di aecalora- 
menlo , è le virtù quando si rendono eroiche, il forte opera effieacemen- 
te e fa si che queste e quelle, [HU-veniile a quel punto che non è dato 
loro di passare , addivengano materia di morale sublimità. Per modo che 
Il forte e caldo parlare ed operare , è spesso in fatto di passioni, e di 
virtù causa efllcaelssima del Sublime , e , secondo il valore degli effetti 
e la tempera delle passioni che movo, forte oreemenle vuoisi appellare. 
Dico teemente , quando subito ti Cnmmovn, e t’invasa delP amore a gran- 
di fatti ; diro fbrte% quando meno impeinoshmcnic opera, ed a passi più 
misurati trasporla. Per produrre questi miracoli' Si richiede profonda 
conoscenza del cuore umano , e sentir caiorosamenle quegli affetti che 
destar vogliamo in alimi; imperciocché colui che in sé sente affetto di 
ciù che dice, parla con verità e calore la favella propria delle passioni , 
alla quale npn è ostacolo che valga a .resistere. 

Le storie Inlte ci narrano moilissime moraviglie di grandi nomini , 
i quali o con I’ esempio o con le parole avevauo raceltà di muovere na- 
zioni ed esercili come loro venisse in grado, e menarle ad onorati e dif- 
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Scili parlili. Dopo la disbtla di Canne i maiticiorenU di Roma pensarono 
nella prima paura di abbandonar Roma e l' llalia in discrezione di An- 
nibale , e portare in sicori luoghi la privala loro forUina. Si leva Ira 
essi il giovane Scipione; che Tu di poi il primo Africano « audradum 
mlque agendum, «on rotuutlanium, ait, in lamio malo eue ; treni ucum fx-i 
tempio armali , qui rempuilicam taltam tellenl » Ed eniralo la casa Me- 
tello , e vedendo buon nninero di giovani ivi coiuioUi dal tribuno Ceci- 
liu per deliberare della loro salvezza , svagina In spada, e levandola al- 
ta sulla lesta di tulli « ea; mei animi $enlenlia, inquH,iuro ut rempuilieam 
non deseratn . nrque alium rirem romanum deeerere patiar ... in kaec 
terba , L. Catrili , iuret expoflulo . raelerique qui adeitii; qui non iura- 
terii in te hunc gladium tirieium ette tdSal » Impallidirono, dice il pado- 
vano storico , come se avessero veduto balenarsi innanzi agli occhi la 
spada stessa di Annibaie: giurarono, e follo la condotta di Scipione ^ 
non che salvare , dislesero il romano imperio con la ruina della emula 
Cartagine. 

Ecco dove mena, le molliludini principalmente, Teloquenza ed i mo- 
di di uomo che destramente e risolutamente fi fa ad agitarle. Cerio gli 
effelli che ne seguitano fono grandissimi ; ma senno mollo si richiede , 
sposizìono airiflziuK.i di tulle quelle imagini che sono opportune, e calo- 
re straordinario di affelli. Il saper scegliere ed jidoperare questo e quel 
modo , nasce dalla considerazione allenta delle occjisioui , e della natura 
degli uomini a quali si volge il discorso. Le quali cose 'non s’imparano 
per precelli , ma per esperienza , consultando nelle storie e ne’ poemi le 
convenienze , le occosioiii, gli uomini, e l’ indole de’ tempi e delle cose. 
Imperciocché i podi c gli aiilicbi storici , vcrisiinilmenle ideando , usa- 
no spesso di far parlare i personaggi che hanno autorità o di grado 
o di ingegno sulle molliludini, e dalia loro bocca insegnare altrui i do- 
cumenti della civile sapienza . e le inspirazioni del militare ardimento. 
Primo tra gli storie! di lutti I tempi, per^copia evidenza c calore di al- 
locuzioni, é Tilo Livio; il quale, inlessendo le immorlali sue storie a gui- 
sa di vasto poema, pone spessissimo i suoi personaggi a parlare c di- 
scutere , roo mirabile Islriizinne e ditello di chi legge. 

Stmiglianicmenle la poe.sia , imitando dal naturale , suole con l'eln- 
qnenza delle memorie delle imagini e degli aOelli , agitare gli animi ; 
cd Agamennone nel quarto libro dall’ Iliade corre per le ordinanze del 
greco esercito rampognando ed inriammando , duri e soldati : a questi 
rammenta i falli gloriosi della gioventù , a quelli la celebrità del pro- 
prio casato, a lutti il pericolo e l'onore della Grecia. Uolfredo nel venie-’ 
fimo della Gerusalemme con più aggiustala e maestosa eloquenza aguzza 
r ire de’ cristiani alia ballaglia. Non rampogna non svilisce i suoi; dice 
immcitsu r onore , immenso il frutto di quella vittoria ; numeroso ma 1- 
nello alle sostenute battaglie 1’ esercito nemico , in cui il capitano non 
conosceva i suoi soldali , nè questi il loro capitano : ina ben I’ esercilo 
cristiana saper Goffredo , e Goffredo conoscer b«*ne i suoi prodi. E così mor 
sirando ogni conlidenza, ne’ suoi , accresce il coraggio e la cupidità di 
vincere. 

Quel capìUn, che chilo d' ostro e d’oro 
DÌspoii le squadre e par s) fero in visls, 

Vinse forse lalor f Arabo e il Moro ; . ' 

Ma II suo valor non ila che a noi resista. 

Che farà, benché saggio, in lanU loro • - - 

Confusione, e si torbida e misla ? 
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Mal Molo è , credi) , e mal codokc i sai , 

; Ed a pochi pud dir, io fosti , io fui. 

Ma Capitano io soii di gente eletta , 

Pugiiauimu un tempo e trioufammo iusieme ... 

E poscia nu tempo a min voler I' ho retta : 

DI chi di voi non su la («tris e il seme ? 
Quale spada mi è igitota ? o qual saetta , 
ifeuchè per 1’ aria ancor sospesa treme , 

Kou saprei dir so i franca o so d' Irlanda 
E quale appunto il braccio è cho la manda ? 
Chiedo solile cose: oganii qui scnitiri 
Quel medesoio che altrove io 1' ho gii visto ; 
v^E r usato suo zelo ahbia, e riincmbri 
^ L' ouor suo, l’onor mio, Toiior di Cristo. 

Ite, aMmllete gli empii, e i tronchi membri ' 
(àiuale , e stabili le il santo acquisto. 

Che pii vi tengo a badai assai distinto 
Megli occhi vostri il veggio ; avete vinto,. 

CAPITOLO DECIMOQUABXO 


Bel Paletk», 


Matura del bello patetico — Che cosai la melanconia. Petrarca. Pindemonli— 
La vita campestre — L'amore aveutucglo. Virgilio Dante e Manzout — Paleti* 
co che inspira pietà — Uuile nasce — Geremia e. Dante, 

I ' V 

Ci ha una specio di bello, ebe, rapprescolando vivacenieule i dolori 
della vila , commuove. gli animi o a melanconia, o a pietà. La melanco- 
oia non è. passione scompigliala e Irnculeola, come alcuni professano 
di seiUirla ,.uia soave afleltu che nasce dalla coiitoinpiazione de' mali e 
delle inipec&ziuiii della presente vUa e, slaccaudoci dalla realità, accen- 
de raiiima a desiderio di migliori sorti e di spirituali ed ionoceuli di- 
lelli. Cosicché ruoino , *cbe- è preso di questa gentile affezione , non si 
adira non bestemmia il falò e la natura , ma del mondo ebe gli sta 
iulorno veduta l’ inslabililà e la miseria, nulre io spirito di iinagiui 
più belle , e di speranze dh'oo caduche. Laoiidp ristrellQsi solo con sè 
■ledesUuo nel segielo della snq coscienza, interroga sù stesso eia natu- 
ra; ogni afi^llo dell’ animo ogni naluiule oggello ba per lui una parola 
amorosa , e la serena faiita.sia gli dipinge altra patria ed allri alberghi, 
ove è godiineiilu di vulullà purissima e celeste. Quindi il Pelrarca Iruevu 
la mesta armonia de' suoi riimi , e quella lucentezza di imagiol e di 
coiicelli iiiiuiilabili quindi il Pindeuionti , amareggialo dall* iniquità de- 
gli uomini prendea dilutio d< ainua'ggiare il bello della natura nelle 
semplici e subictte sue forme i ogni valle ogni rivo ogni monte erano 
per lui v.ivenle cosa , e ineinurie gli porgevano c speranze, .Avevo, beu 
dunque lagione di esclamale:. 

Mclaucouia , 

Ninfa gentile , 

La vila mia 
Conseguo a le. 

1 tuoi piaceri 
Chi prende a vile 
Ai piacer veri 
Nato nun è. 
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È perché li vivere dUadineico rivolge 1’ nomo alle care ed agli in- 
teressi materiali , n di troppo rumore 1’ assorda ; non altrove si possono 
attingere le inspirazioni melanconiche che nella riposala solitudine de’ 
campi. Laonde la vita solitaria delle campagne è il principale oggetto , on- 
de r arte ricava 1 modi di rappresentare e colorire questa soave specie di 
bellezza. Que' colli, quelle valli infiorale, quella aria profumala e leggie- 
ra , qneirarmonia di tutta la natura , e quella schiettezza di maniere , 
sono a cuore gentile nna voluttà di paradiso. Chi non nacque a vili affetti , 
sdegna la ignavia la superbia la vita roncilala delle Città, 

Ma di un romito elei si mostra vago 
Per poter vagheggiar libero e oscuro 
Pinta nell' aere F adorata imago; 

Ma sa lacido colle, o per la verde , 
b'olle di nn bosco , co' pensieri insieme 
E co' suoi dolci sogni in cui si perde 

Passeggia. . . . e dnol noi preme 
Se Taccia d* nom non gli viea oonira alcuna , 

Perchè se stesso ritrovar non teme. 

E nel silenzio della notte bruna 
Estatiche lìssar gode le ciglia 
Nel tuo volto soave , o argentea luna ; 

E Mr l'ampia degli astri aurea famiglia 
Gode volar, di mondo in mondo passa,' 

Passa di meraviglia in meraviglia (1) - 

Quanti pensieri! e quanti affetti! e tutti non triviali e sordidi, ma 
gentili , ma pori, e di giorouda tristezza animatori! principa lineale quel- 
la notte campestre , quegli astri , quella luna ! • 

Ma se la solitudine de’ campi , e le notti chiare e silenaiose sono la 
scena del belio melanconico , I’ amore sventurato, obiettivamente lappre- 
sentato , ne è il principio di azione e la nalnrale sorgente. Imperciocché 
alla dolente anima tale si apprende fastidio di ogni cosa , che niente al- 
tro vede , non altro piacere sente- che la sna sventura ; ogni soepiró è 
accento di malinconia , ogni parola è riraeipbranza. Da lutti I versi di 
Virgilio spira tale mestizia di suoni e di concetti che t' inebria soave- 
mente. Ei fu giovane cd infelice amatore ; e questo gli temprò l’ aniaio 
a quelle imagini ed a quegli affelti che ei sa così maestrevolmente rap- 
presentare nella sna Didone. Medesimamente I’ Alighieri dall’ infelice a- 
raor suo ricavò qnel raccoglimento di pensieri , quella compoirtezza di 
affetti , qnel disdegno del presente, e quella tanta speranza della vita im- 
inorlaie. F. quando gli capitò di porre sulla scena il tristo spettacolo di 
un amore eternanieiiie co.slanle cd eternamenle infelice, non ha chi lo ag- 
guagli per soavità di tinte per dolcezza di verso, e per risentita semplici- 
tà di espressione. Ecco come Francesca da Rimini espone il 'principio ed 
il lennine del suo infelice amore. 

Ma se a conoscer la prima radice 

Del nostro amor tn hai cotanto affetto , 

Farò come colui che piange e dice. 

Noi leggevamo un giorno |>er diletto 
Di LaiicilluUo , come amor lo slriiise ; 

Soli eravamo e senza alcun sosiieliu. 


(t) Ipp. Pimi. Pjcs. Lir. 
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Prr più Asie gli occhi ci sospinse 
Qtiella Irlliiru, e suolorm:ci il viso: 

Mit mi piiiitu solo fti quel die ci viuse. ! 

Quando leggeinino il desialo riso 
Esser bacialo da cotaiilo amante , 

Questi , che mai da me non lia diviso , 

La bocca mi baciò lutto Ireuiaiite: 

Galeotto fu il libro e chi lo scrisse , 

Quel giurilo più non vi leggemmo avaiile. 

Per la medesioia ragione , è pieno di pnielica poesia il coro di £r- 
raengarda nell’ Adelcbi del Manzoni. Venula per lunghi sospiri sul contine 
della vita • le memorie dell* aulico amore e della goduta grandezza, che 
tanta le inspiravano malinconia pe'rlauslri toiilarii e nelle tenebre insonni, 
ora con più forza I' assalgoiui, perchè sla per dipartirsi da esse. A quel 
Carlo , a quel diadema imperiale, a quelle cucce, a quel plauso a quelle 
invidie cortigianesche , cari e dorali fanlasmi , non deve pjù (lensare , e 
ai perde vaneggiando in quelli. Accrescono la mestizia della scena le 
innocenti suore , che in pietosa vóce la confortano a sperare in Dio , e 
cercar nella morte il termine del lungo suo pulir. Chi si fa a leggere le 
Kpistule Eroidi di Ovidio , ed il Cunzoniero. di Petrarca troverà di che 
immalinconire , e lovenle piangere. 

Ma olire il palelico che inspira melanconia ce ne ha un’altra sorla, 
che scuole e lacera l'animo, e lo riempie di pietà cupa e solenne: e;^ 
questo accade alla vista di gr.ivi sventure, e di terribili casi. Della qua- 
le pietà son tinte le lamentevoli mcdilazìoiii di Geremia sulle rtiinc di 
Gerusalemme sua patria. Vedeva il fulldico vecchiti alibutluto il tempio, 
diroccate le mura , deserte le vie ; considerava le uccisioni e le sliiigi ; 
vivameiile se gli apprcsentavano ira le umbre del fuloro le rapile vergini, 
i gementi sacerdoti , uccisi i figliuoli , traili in schiavitù i padri , Ingii- 
t»re e squallida ogni cosa ; e compVeso di indicibile dolore , rompe in 
quell’ accento disperato « Oh come siede solitaria la città piena di popo- 
lo! £ falla come vedova la signora delle genti ! La donna di province 
pega tributo ! » Chi non sa di queste immortali elegie ! Chi di noi non 
ricorda le soavi commozioni della funciullezza , quando con animo incer- 
to e sospeso pe seulìvaroo risnonar la mestizia, accompagnala flebilmen- 
te dagli organi del patrio tempio 7 

L’ Alighieri , che sa egualinenle rappresentar il lieto ed il terribile 
de’ casi umani , tra le altre sue dipinture , una ne lasciò che avanza 
qualunque più lerribile vicenda immaginare si posta. Un padre, cosireiin 
a morir della fame insieme agli innocenti figliuoli , li vede co’ propri! 
occhi a poco a poco languire , siraziali da lunga agonia, chiedergli aiu- 
to e cadere a’ suoi piedi. Udite da lui medesimo il doloroso racconto. 

. ' Qnando io fai desto innanzi la dimane 

Pianger sentii Ira il sonno i miei figlinoli 
Che erano meco , e dimandar del pane. ' ' 

Ben se’crndel . se tn già non ti duoli 
Pensando che al mio cor a' annunziava ; 

‘ ' E se non piangi, di che pianger suoli 7 

.Già eran desti, e l' ora s'apprr&sava 
Che it cibo ne soleva essere addotto ; 

E per suo so^no ciascun dubitava; 

Ed io sentii chibvar l’ nscio di solto 
Air orribile torre, onde io gnardai 
Mei viao a’ miei figlinoi senza fàr molto. 
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lo Don piangeva , si iteutro im|>ptnit ? 
Piangevano elli, ed Anselmuccio mio 
Disse ; In guardi si , padre , che bai ? 

Però non Isgriinai , uè risposi io 
Tulio (iHtT giorno , uè la uotle appresso , 
liiliii che l'allrosol nel mondo uscio. 

Come uu |toca di raggio si fa messo 
Kel doloroso carcere , ed io scorsi 
Per quallro visi il mio aspetto stesso , 

Ambo le mani per dolor nt» morsi : 

E quei peiMaudn che lo il fèssi per voglia 
Di manncar , di subilo levorsl 
£ disser : padre , assai cL lia mcu. dagtio 
Su lu mangi di noi ^ tu ue vestisi! 
l(ueslc misere carni, e tu ne s^toglia. 
QiielAmi allor per npii. Carli piò Irisli; 

Quel di • Kallro stemmo tulli muli. 

Ahi dura terra e perché noa 1‘ apristi I 
Poscia che iummo al quarto di ventili , 

(«addo mi si giUò ditileso ai piedi 
Dicendo polire mio chè non mi aiuti !... 
Univi muri: g come hi mi vedi 

Vidi io cascar li Ire ad mio ad uno 
Fra il quiiUo.dl e il sesto; onde io ini diedi 
Cià cieco a brancolar sopra Gia^ciioo ; 

£ Ire di gli chiamai poi che fur morti — 
Poscia piu che U doior potè il digiuno. 



Quesia è la parie più poetica del racconta di UgoHno ; nè occorra 
che lui distenda iu parole , per romeotark). Lascio al senno de' inae- 
slri rilevarne le iinagini , I’ affetto , le situazioni , gli atteggiameiili e- le 
ilipiniure ; e sopraltalto la terribile verità de*'parlii;olarit e la iecisa.ro- 
bustczza del penacllo che li colorisce. 


CAPITOLO D5C1M0QUINT0 


Pel Ddicalw 


Quale effelio si desia a questa specie di bellezza — Qualità sensibili della sua 
forma. Colori , proporzioni , movinieiiti, melodie — Idea — Costumi pastorali. 
Virgili» e TVncrilo — lufansia. Omero — Cortesia ed ospitalità _ L’ iugennità 
nell amore. Ohluoe — li pudore vergiuole. Ariosto — VUtà delle tiota delica- 
te. Petrarca. 


L'aSello più diQìcilie a deBiiire si è quello che il belk> delicato 
nel nostro auiniu muove; perocché desso non pare una vivace allegrezza , 
nè iiiuncu una chiara inelanroiiia , ma un giusto lemperaniento dell’ una 
e dell’alira ; sierbù una ineffabile dolcezza t' inonda 1’ anima , e talvolta 
piangi nè sai onde , ina tenere sono e soavi lagrime. Nella natura cosi 
tisica come morale troviamo di svariali elemeuti , onde poi I’ artista , 
cuutemperandoli insieme , immagina i simboli della bellezza delicata. 

£ primieranienle taluni colori , come il biauuu il cerideu, il bion- 
do , il vermiglio. Il latte i gigli l’avorio, perciò sen delicati; e i greci 
reputavano la pupilla cerulea , le bionde chiome, e la sfumala vermi- 
glie/za delle guance , come propri! di beltà delicata e divina. La tinta 
del cielo in oriente è delicatissima , peicbè vedi quel croi'eo ebe si al- 
larga nel biondo , e questo alleviarsi in un bigiico leggiero , e questo 
perdersi uni lurclùuo ; siinilu effutlo vedi la uccitkule, caduto uu bel so- 


le di anidnnn. Gradevole e delicata vkta ha la stella che precede net 
mattino , e quella che la sera segue il sole al tramonto, perchè fulgida 
di bianca e pura luce : e Dante in parlare di Beatrice , Lucean gli aedi 
tuoi piàcMela sitila , disse. In secondo laogo vi ha negli oggetti alcane 
proporaioui e lineamenti che diciamo delicati , come 1' agcvolezta delle 
membra , la gentile piccioleiza delle forme, c le dolci enrve de’ contor- 
ni ; per modo che la grandezza l'altezza la vastità son principi! elemen- 
tari di altro bello, ma al delicato si oppongono. I movimenti quando son 
composti e leggieri , dir si possono delicati ; quindi nasce la deliitalezza 
della danza, quindfla soayiià de' venti, quando i poeti li descrivono onel- 
1* atto di increspar mollemente le onde di un lago, o di aleggiare so per le 
cime de’ prati e delle messi. Delicate par sono le melodie piane e<^dolci; 
ed Bltimamentc la fragranza de' Dori , i profumi , e gli nngncnil odoro- 
si , come che siano qualità del tatto materiali, pare, inebriando di mol- 
le dolcezza i sensi, accrescono mirabilmente il delicato delle descrizioni. 

Ma tutti questi elementi della natura fisica sarebbero ignobile ecci- 
tamento di materiali sensazioni, ove non intendessero a rappresentare la 
spirituale delicalezza degli alfelli , e gP ingenui stadi! dell* anima. Quin- 
di per dar loro quella purità e quel decoro che si conviene all’ arte , et 
fà mestieri adoperarli come simboli di quanto si trova più delicato e più 
paro nella natura umana. ' 

E primieramente il semplice ed innocente vivere de* campi, non qu.i- 
le è iba quale dall’ arie ci vien rappresentalo, fe sorgente perenne di dot- 
ri linfe e delicate commozioni. Imperciocché esso è rimembranza dell'ii- 
manilà primitiva , qnando il bene signoreggi.iva gli animi, e V innocen- 
za splendeva ne’ volli ; e noi , usi alla studiala eleganza e doppiezza del 
vivere cRiadinesco , sentiamo riibrei il cuore nel considerar P nomo 
amorevole ingenuo sincero, in perfetta armonia con fa natura che locir- 
condar Qniifdi deriva la bellezza delP Idilio , genere di poesia che, imitar 
perfettamente non si può da colore che conformati ad altri 'costumi si 
danno vielP età moderna a coltivarlo. Virgilio stesso non ha Pfngcnnir 
là e la naturalezza perfetta che vi si richiede , perchè poeta civile e 
corteggiano; e quando pare che indovini alcun' fratto bellissimo, è' fur- 
to .dalla antica poesia greca. Teocrito . solo Teocrito , sovrasta a lutti ; 
perché solo seppe ritrarre ronvenevohnente que’ tempi in cui città éru il 
contado , onica professione P agricoltura , e gentiluomini i vignaiuoli ed 
f pastori. E tra tutti i suoi idilii Ciclope , che assiso alla riva del mare, 
tenta con amorevole voce di muovere a pietà del fatto suo la dura Ga- 
laiea , basta a rendere a tulli nota l’originale schiettezza della sua poesia. 
Niente di sforzato , niente di malizioso , niente di ammanieralo in essa 
trovi: tulio è schietta espresshme di amoroso dolore, quale ad uomo gros- 
solano ma pur sensibile si addice. In luogo più opporinno , diremo di 
ciò distesamente. •' . 

Le maniere I vezzi e la leggiadra vivacità de’ fanciulli , son 
oggetto di delicaie dipiulnre , e ti danno un sapore che non voPrcsli mai 
rifiuir di gustare. In essi non opera lo studio c P educazione, ma la na- 
tura; è tengasi, ebe sempre la naluralezza è principaJ nadice del bello de- 
licato, Quanto è caro Asiianatle , che rifugge agli amplessi del padre, 
orrido di corazza d’ elmo e della polvere della betlaglià ! 

Così dello distese al caro figlio 
Le aperte braccia : acuto mise un grido 
Il hanibinello , e declinalo il volto 
Tutto il nascose alla nutrice in seno , . - 
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' ■ • Dalle lìere •Ilerrlto anni {lalenie , ' 

E dal cimioro che di p<}iiiue cbiome 

Allo sull' elmo nrrilHl mente fm<legj(ia. 

iwrriie il genilor , sorrise oncbe ella 

La veneranda madre ; e dalla frunle _ ^ , 

L' inb^nerilo eroe Instò si tolse . ' 

L’elmo, c raggiante sul teiTen lo pose: 

Indi iMu.'iato con immenso, affetto, ' ' 

' E dolcemente tra le mani alquaniq. 

Pailegg’ato rinfanle, alsollo al cielo 
£ snpplk'e esclamò. ... (I) ■ 

Di qnesl.'i scena bellissima fa liillo il delicato la paitra e il grido 
di Aslianalle , che , allerrilu dalla Aera acconcialura del padre , nasconde 
in seno alla nutrice il volto. Ma l'alTailodi E'tore, il suo sorriso e quel 
di Andromaca e quella ebbrexzo paterna onde bacialo il figlio , sei (a 
ballonzolare Ira le inani, aggiungono risallo al quadro; che lutto « sem- 
plice e schiena nainra. i 

Le affellnuse maniere della cortesia vera hanno pure esse certa de- 
lirateiia che consola. Glauco e Diomede in mezzo al fervo/edeiU pugna 
cessano dalle ira . si riconoscono cnnginnii di antico ospizio tra padri 
loro , sramhiansi in segno di amistà le armi , e fermano di cviiar I* un 
l'altro nelle biillaglie . per non essere oslrelli a rompere la mutua' fede. 
Oline ò gentile la Hglia di AIcìiiihi , che, disces.a alla riviera coA le an- 
celle per lavarsi lo vesti , vede L’Iisse nudo e sozzo di luarina spuma 
giacersi da un canto , e senza aver pure conoscenza del nome di lui gii 
dà unguenti e vesti , e seco lo mena alla casa paterna, ospite riverito. 
Duanle volle i poeli greci c laUni si pongono ad immaginan» di virtù u- 
tpitale , ce ne (anno delicatissime rappresenlaziqni. Per essi sacra , cosa 
era l’ospilalilà , e niente meno credevano che spesso gli Iddìi viaggiasse- 
ro per la terra sono fogge di stranieri e di pellegrini ; quindi la neces- 
sità di far buon viso ai viaggialori , confortandoli ed accomodandoti di 
qualonque cosa. Oh virtù ! 

Cagione di tenera e dilicale commozioni è l’amor passionalo e sincero, 
cioè quello che dal cuore nasce, e per natura si accade, e mella bellez- 
Kt s’ inspirti ; non già le alTi'llalc proteste, le svenevolezze, e le smanie , 
rbo Sogliono rappresentarsi dagli ordinarli seritlori di commedie e dt ro- 
manzi , come pc>elico indizio di aCfello. li poeta che sente in sè l’alTello 
non va. acc.'iUaiHio e ricuccando mtutiere per rafAgurarlo ; ma dalla nas 
tura toglie 1’ in.spirazionì i concetti e la semplicità, onde poi pennelteg- 
già con la grazia e la tinta di Raffaello. Quindi delicatissimo è il bam- 
boleggiare di Uidone , presa del novello amore; perchè pieno d’ ingenui 
studi , e di naturalo tenerezza. La misera uuU'aUrn vede, nutl'allro sen- 
te «he il suo amore ; lafa-ia le cure di regno , abbandona i lavori della 
citlà , Enea solo è il primo e l'allimo de' suoi pensieri. Qui Virgilio co- 
glie nella- più bella semplicità la natura umana, e quella verità di pas- 
sione fa deiicaUfslino il dipinto. . > . . 

Nunc media .E team seenni per moenia diicii, . 

Sidoniasqne o'tteiilat o)ies iirbemqne paralain : , . - 

Incipit effnri , mcdiaqiie in voco: rcsislil. 

Pinne eadem labente die convivis qiiaerll, 

Iliaeosqiic ilerum , demens , addire lahores ' 

Exposcit , pciidelqiie itcruiii narraulis ab ore. 

(I) Iliad. Lib. VI. 
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Poti ubi digrewi lameHqne obscnra ìricissim 
Luna, premi 1 1 siiadciilque cadenila sidera suninoa ; 

' Sola domo moeret vacua , slrali<ique reliclU 

locubai , iUam absens aticentepi audilquo yidelqne. 

Il piidore verginale è delicatL<wimo » perchè coaliene, in sè qeel mi- 
eto d’ innocenza di grazia e di Umidezza: quindi i poeti, volendolo adom- 
brare , ora lo rassoniigliano al crielallo cui ogni aura appanna , ora 
alla rosa , che , quanto ti motira men tanto é più bella. E 1’ Arioato. 

• ' t 

La Verginella è simile alla rosa 
Che in bel giardin su la naiiva spina. 

Mentre sola e sionra si riposa, . . 

, , Piè gregge nè pastor se le avvicina : 

L' aura soave e I' alba ruegiadosa 
L'acqua la terra al suo iaror s' inchina , 

' ' Giovaui vaghi e donne innamorala ' ' ' 

Amano averne e seni e tempia ornale. .. 

Noi non abbiam tatto altro che accennare alcani elementi ed i prin- 
cipali fianii di questo genere di bellezza, per dare ai giovani nna certa 
norma a poterlo ravvisare. Ma il saperne Gire nso, giudiebiarao che sia 
tallo disposizione nalurale deU’artisla, il quale, se ha l’animo conformalo 
a sentir deiicalameule , non ha mestieri di regola e di soccorsi . ma dai 
proprio cuore e giudizio trarrà modi di colorire con grazia delicatezza 
ed affetto. Qnindi nasce qnell’ ingenua e naturale espressione che tanto 
diletto ci arreca nelle cose di Anaereonte Virgilio e Catullo tra gli an- 
tichi , e del Petrarca e dell' Ariosto Ira* moderni, in mano di costoro 
qualunque oggetto addivenla soave e grazioso, per la singolare genUlez- 
za de* coocetii , e per la morbida soavità delie forme. Evvi cosa pià tru- 
4se e spaventevole della morte T Eppure Petrarca la rende bella sul viso 
di Laura con qoel toaat e ekiaro lume, con quella neve bianca, con quel 
dalee dormire degli occhi; poche tinte, ma opportune e deUcaUssims. 

Non come Oannna che per fona è spenta 
t Ma che per sé medesma si Goqsorae 

Se ne andò in cielo l'anima cnnlenla ; . ' ' ^ ' 

A enisa di un soave e chiaro lume 
Cni nutrimento a poco a poco manca , ' - 

Tenendo al flne il sao usato costarne. - - 

.Pallida no, ma più che neve Manca, 

Cile senza vento In un bel colle Uocebi , , . . 

Parca |iosar come persona stanca. 

, . , Quasi iiu dolce dormir ne’ suoi liegli occhi . 

Essendo il spirto già da lei diviso , 

Era quel che morir chiaman gli sciocchi. 

Morte, bella parca nel sno bel viso. ' 
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CAPITOLO DECIMOSESTO. 

, Dtl DctrriUico. 

II il<!scriUivo non è partioolar sMi.'ie del bello — Sna efficacia — In clie è ripo- 
sto. — Simili ludiiii. Uaule cii Omero Descritliro proprio della |>òcsìa — 

Oescrillivo cnuvriiieiile alla prosa — Dcscrillivo iinitalivu. Dante — Descrrt- 
fivo Ideale. Giobbe — Influssi del descrittivo poetico nelle narrasioni storiche 

In che modo la storia si giovi del deacrittlvo poetico — Tito Livio e Dotta 

— Principio elementare del descrittivo , la prospettiva. Tito Livio — Doppia 
prospettiva : aerea e lineare. Dante — Avverteuse aU’artisu. 

Il descrillivo non è un particolare ramo del bello , ma una qualità 
esterna , che si può accompagnare a qualunque specie di esso. La sua 
virlù consiste nel porre vivacemente sotto gli occhi, sì che quasi tocebiam 
con mano, I parlicoluri de’ falli « delle cose a noi luiilane odi tempo o 
di sito , e lalvolla dalla fantasia dello scritture ideati : e, secondo l’ in- 
dole della materia , prende abito e nome diversi, impcrcioccbé sponendo 
un soggello sublime , è descrillivo sublime , e dove si versasse o inlor- 
iio al delicato u al patetico , descritliro deMcalo o patetico il cbiamerai. 
Sempre però ba per suo mezzo a dilellare estelicamente la vivace e chia- 
ra siiosiiione delle parli : quindi il ditello di chi legge tulio deriva nel 
veder parlicoiareggiali con precisione ed ordine evidentissimo i fatti e 
le coso, e lumeggiali con quelle maniere che l’arte somminisira più' ac- 
conce. Tra le quali la più praiicata per 1’ ornamento cb« arrecano sono 
le siiiiililudini, che aggiungono lame ed evidenza alla descrizione; princi'- 
pnlmente se si.ino ricavale da oggclli di facile e popolare conoscimento, 
ma nuovi |>erò ri.spello ali’ attinenza che hanno con la cosa descritta. 
Tati sono quelle adoperale da Omero e da Dante, che maestrevolmente lo 
traggono da tulio ciò che la natura e l’esperienza somministrano di più 
poetico ed evidente : per modo che gli antichi ed i moderni poeti non 
hall saputo immaginare di meglio, ma nel ri.<contro delle medesime occa- 
sioni si son servili de’ paragoni medesimi di quelle due originalissime 
fanlasie. 

Il descrillivo è di due ragioni ; ci ha nn descrittivo proprio della 
poesia, ed nn altro Intlo particolare alla prosa. 

Il dcscriUivu poetico non si contiene tra qnc’ rislrelli limili , fuori 
de’ quali la severità delle narrazioni storiche non può trasportarsi, tra 
per non correre pericolo di porre in dubbio la verità > e per non cari- 
carsi di soverchio lusso di' ornali, che alla casta nobiltà della prosa dis- 
convrrigono. La poesia non deve rimanersi alla semplice sposizione delle par- 
li , ma può a ciascuna parte aggiungere vivacità e colorilo tale , che il 
tutto risalti meravigliosamente. Laonde , se alcuna* fiala si contenta di 
non discoslarsi dulia srhiclla imiiazioiie dal naturale, e soltanto dilella- 
re con rcviUeulo sposizione de’ particolari; alcuna altra però, adopera 
un' amplificazione si ardila e vivace, che il tulio insieme esco dal na- 
turale ordine delle cose , e rappresenta nn concello ideale'dell* arie. Del 
p imo genere è la descrizione che fa Datile dell' arsenale de' Veueziaui 
ne’ scquenli versi. 

Quale nell’ iir^oiià de' Veneziani 
Bolle l'iineriio la tenace pece 
A rini|ialmur fi legni lor non s.'ini ; 

Gilè navigai uoii |ionno, e in quella vece 
Chi la suo legno nuovo , e chi rUloppa 
Le coslc a quel che più viaggi fece , 
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Qji rìkallc da. prora o ulti- do. |K>ppa , 

Allri fa remi , ed alil i Tolge siile , 

Chi lei’zcruolo ed ai'limon riuloppa. 

Veilele qaanla naluralezra ivquaiilaevkleDza : ctu^ vi. par proprio d| 
trovarvi presente al rifacìiuento di una nave tirala ia socco , siccome 
potete aver vedalo» piu volle , ed udire il martellare continuo , lo voci 
degli operali » citi viene , citi si adopera, dii ridà, e quel brulicar di 
persone, quel rimescolarsi ed nKacendarsi senza pusa^ Simiglianlumonte 
vivace e particolareggiata è la descrizione che la Virgilio de' lavori e del 
leinpio di Cartagine. 

' E. per vedere il descriltivo ideale, cioè quello cfaesommlnislra tanta 
vivacità e risalle alle parti, che il lutto oonè possibile che sia, vi ricorda 
delia descriaiooe del cavallo di guerra nel trenlesimonono del Giobbe. 
In essa è rappresentalo il cavallo di ballaglia, fallo audace dallo squillo 
della tromba , -anelar le stragi , divorar la terra . e mescolarsi nella pu- 
gna , con tanta eccellenza di colori , che reputa miglior parlilo arrecarla 
nella versione delia Volgala , che akuua parte conserva della vivacità o- 
riginale, la quale traslatala nel nostro idioma del lutto si perde. Gloria 
narium ein* lerrar, terroni ungula fodit , exaltat audaeter , ia oeeurtum 
pergir arnmlU , eonlemiMt paoorem , nec eedit gl<^lia ; super ipfuiu sonaiit 
furtiva , vi^rabit hasta et ctypius; feroeae et fremens sorbet terroni, nec 
reputai lubae tonare elangorein. Ubi oudierit buecinam, dieit vahJ prociU 
odoratur bellum , ex/iarta/lanem dueuin et ululalum exercitus. 

Tocchi sou questi cosi rohusii. , che si lasciano addietro, a molla di- 
stanza la slessa potentissima faiUasU dii Omero. 

Questa maniera di descrilUvo, maneggiata da'- poeti , talvolta si por. 
ge amictvevolmenle alle inteuzioni degli sloiici, aiutandoli non ad imigina- 
re il fluida delle narrazioni, ma a porre in chiarissimo liiiup le parllcu- 
larilà di esse. La quai cosa spesso, si osserva nè scrutarli chfv intcndo!in 
Rou sola ad iairnire de-* fatti, nia ancora a produrre, narrami)), ildilulio 
eatetico deireloquenza. ; e perciò usano il verisimile nell’ ordine e nella 
rappresentazione de’ particulai'i, per accendere con la vivacità dui desmU- 
tiro gli aOetli. Siccome ognun vede qui non ò proposito di esporre qua. 
le debba essere la virtù di chi imprende a scrivere storie , nè corna un 
Lavoro alorico si conduca ; mi in qual, modo dallo scriUu.ee si aiibiaiio a 
eolorire i singoli iatti , sì che altamente muovano cbà ascolti o legga. 

Già primario fine della stoi ia si è di ammaestrare gli uomini con gli 
csompii parlanti dell’ esperienza , ed operare piir modo che addivengano 
Biiglioti. Ora a fare la dovuta impressione non basta produrre semp.'icc- 
mente i folti , ma si vuole cbiai'iiii ed avvivarli per forma che n liulo. 
vote esempio muova la viriù , u lodevoie abborrimeiilo U vi/.iu ; nò già 
adducendo con scrupolosa minute/ziz ogni occidente , ma .sdo qm' p.irli- 
colari, ne’quali. il maggior lume si asconde, e maggiore elll :acia si co , 
tiene. S per accendere appunla lu'gli animi una commozione più forto di 
quella che il narrare pe’ generali produce, si aiulano gli sturici deid.e.r 
Berilli vp poelico : cosi che non leggi una fredd.i e scolorito narroziooe , 
ma vivacemente, li guizzano agli occhi gli uomini le cose o-lptlo ciò che 
loro appartiene, e si .muovono operano e parlano. Livio do.vcva dire del 
passaggio di Annibaio |>eF le Alpi. .Avrebbe potuto, spacoiaudasi Pò' ge- 
nerali , semplicemenlo scrivere, come il capUano carlogineae, messosi iu 
animo di portar la guerra nel cuor dell'ilalia, si ponesse a quell' arduo 
iiupicso , e scavalcala moutaguc iuocccssibili per nevi, per ghiacci e ,>or 
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aspra difesa che i nidntandri facevdne ai passi pift pciicofosi ^ flnainteti 
te passò il mese tale del tale anno. Ma perché Livio è il poeta degli 
sierici , siccome fu detto , e lo slorico de* poeti • ima'gina vcrisimilmeiile 
quali perìcoli , e quali accidenti per la natura de' luoghi c della stagio- 
ne incontrasse) e descrive l’altezza de’ monti , quelle nevi, qne’gbiacci< 
que’ prucipizii , lo sbigollinienlo dell’ esercito < i parziali scontri con gli 
abilaiili di quelle aspre contrade, i costumi di essi, i pericoli e le indu- 
strie del salire e del discendere; le quali cose tutte tl rappre.seutann coti 
tanta evidenza quel grandissimo fallo , che tu redi gli uomini le nevi 
le salmi-rie, le armi, le ziiCTe, e l'arrampicarsi e io sdrucciolare. E que- 
sta evidenza , c la celebrità che ne acquistò il racconto, fnrono non pie- 
dolo stimolo a Boilaparie per tentare il passaggio del !^. Bernardo, e vin- 
cere in prestezza Annibaie ) e mi sovviene avere egli medesimo dello 
negli ozii dell'esilio a’ suoi amici « che il de.siderio di non rimanere .ud~ 
dieiro al capilano carlaginese in fallo di audaci cuncelli di guerra, eragli 
stalo sprone all* audacissima Impresa. Tanta emularinnc aveva potuto de- 
star Livio in qdel grandis.sinH) uomo, Ira’ capitani di tolti i tempi il primo. 

Ma il principio cleiftenlare di qualunque descrltione< si è la protpeiHM) 
v.'ile a dire , che lo scrittole devo porre nel debito ordine e lume i par- 
lieolari , acciò , Come per naturale successione , si presentino alla fanta- 
sia di chi legge. Il desdrillivo che prende ad esporre I fatti, .fa mestieri 
ebe colloclii gli accidenti e. le circoslanZa là dove o veramente o verisì- 
inilnlenle sarebbero; quello che versa interno alle cose si conviene eho 
presenti quelle qnaiilh prima < dite pròne in naiura si lascerabbero per- 
cepire , e q nel le dopò, che per nainral legge appresso le prime si perce- 
pirebheroi Oli cscnipii clliariraiiiia queste teoriche. 

Beco come l'ito Livio si fa a descrivere la foga e io sperpero del 

Bnmani , (iilln per Annibale al Trasimeno Uagiiae parli* fuga inde 

primttni fofpit, et idm néc làcilt neH tnanles odtlaòanl parafi; per minia ar^ 
ria pratruptagut eoeci iradilnl ; àrmOgae et riri, tuper aliuiit alti , praeci- 
pitaniiir. Pars magna, ubi larit» fagoe detti, per prima vada paludit in agaant 
pragmti , ifudad rapiitbii» hdmrritgue talare postUnt , ette im'mergunl, fu- 
ere , guos inront illùt parar Honda etiam eapetteft fagam intpalerit; quae 
ubi immensa ae sine spi crai , dal , éeflakntibut animit, hauriebaatur giù*- 
pilibtlt ; aulì ubi nequirguam festinartrunt, retta aegerrimt lerfa/nreptlebantf 
aigue ibi, ab ingretiii agaam hotiimn egttilibas passim triteidabanlur. 

Nella prima parie della descrizione si eonlcnguiio quattro circostan- 
ze , e sono; I più fuggano; ni monti ni laghi fanno ostacolo alla paura 
per ogni malageCele e srosceso Calle si sparpagliano alla cieca ; armi ed uo- 
mini , gli «ni itti gli àltfl , preeipilano. Oca ben potete osservare, che di 
questi quattro particolari ciascuno sta a quel luogo in cui la successione 
haluralo degli acCidenli riebiedei imperciocché prima è l'alto del fuggire, 
dipoi il ItlO^ per dovè fUggono , cioè laghi e mouli ; quindi il modo 
die tengono in que* precipizi! • (tnalmertte la mina degli uni alf.istellall 
sugli alirii Ohé , ove queste quattro propiisizioni fossero diversamenic ór- 
dinaie , I varii Casi di quella pugna noti si sarebbero otferli al veder na- 
stro con quella sdccessione medesima che se d fossimo trovali presenti 
ad un' esercito, che fugge sopra un terreno stmigliaule a quello descrit- 
to da Livioi 

La secónda pafté della descrizione contiene magginz varteià di casi, 
quìmll maggiore è l’artiflzlo onde son cullorall. Altra parte deU’ esercita, 
non Irerando Inago u fuggirà , ' sf cdrcidtiana ne^ pf astimi »tagni;t dace pa^ 
(rcftrtó rctiafi puf col capo t'gU omeri fuori detld iHttitld, Ut i' itÀHitrgtcet‘^ 
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no. .Taluni, fpi'nli da i^iuigUalp Urforo , Untérono poMare a nuoto ; e di 
eui , altri per la lunghezza del viaggio tnaneaoauo • annegarono^- altri, 
dopo inutili prove , malagevolmente si traevéno indielro , e dalla eatalleria 
nemica che s' era mesta nelle acque , erano ehi quà ehi là trttcidali. Anch« 
in ques(a «econda parte la* prospettiva delle circoslnnze'è disposta con 
ordine Ineidissìmo. La prima parlicolarilà è 11 non trovare scampo 
nk-Doo,uAr loeut fugai deett. La seconda è il cacciarsf nulla palude, psr 
prima rada paludit in aquam progressi. La lerm è di immer^irvtsi sino 
alle spialle ; quoad eapitibus humerisque exlare possunt sete immerguni. La 
quarta è di allri cbe tentarono passarla al nuoto ; quos inrontullut po- 
tar nando etiam capettere fugam impulerit. La quinta espone le qoalilà ed 
.1 pericoli di quel genere di Ioga; ^uae ubi immensa ae tine tpe erat. La 
sesta e' la settima ne pongono in chiaro gli elTolli, polche ad alcuni mari- 
cava la Iena ed annegavano, deficientibus animU bauriebanlur gurgilibut; 
aicnni altri uflannatamente ripigliavano verso la ripa, retro aegerrime ter.- 
Tarn repetebant. L’uiiima, che racchiadela più dnra vicenda di quel dolente 
caso, dice di coloro,- cbe tornali alia ripa perivano lagliati a puzzi dalla 
Cavalleria i atque ibi ab ingressis aquam hostium equUibut passim lruri~ 
dabanlur. Slldo qualunque a dirmi, se in questo snucedersi di particolari 
qualcono se ne trovi cbe non debba proprio sture in quel luogo , ove Tu 
da Livio collocato- E qui non mi fermo poi ad ossen'are, come in ciascu- 
na pro|H]Sizione le miiinle qualità ilei racconto si coordinano e seguitano, 
non allrimenli cbe se vedessimo co* propri! occhi ini simil fallo accadere. 
Quando saremo all'elocuzione si scorgerà che solo la favella e lo siile 
de’ Ialini Scrillori può, per naturale inversione, questi miracoli di arlili- 
zio operare. 

Siccome nel descrivere i futli bisogna attendere alia disposizione suc- 
cessiva de’ pai’licolari, così net descrivere le cose serb.ir si devela prospel- 
tiva delle qnalilà ; cioè operare con la narrazione p<!r modo, che le di- 
verse qualità degli oggetti, o le parli di un Inlto feriscano i nostri sensi 
con quella gradaziduc , onde sogliono naturalinenle, per ragione della vi- 
vacità e grandezza loro mostrarsi. Ed a me pare cbe la poesìa debba conser- 
vare, in fallo di descriver cose, le medesime ragioni che tiene la pittu- 
ra. L’artista che s’ingegna di rappresentar sulle tele un paesaggio, po- 
polato di Ogore varie, e disposte a distanze diverse, deve por mente a 
due prospettive; I’ Dna che vien detta aerea, l’altra- lineare. Dicesi aerea 
quella che sa tener conto, e cavar parlilo dall’ intermezzo dell* a- 
ria , cbe si frappone Ira l’occhio dello spcllatore, ed II punto in cui 
è collocato l’ oggetto ; imperciocché i’ aria modilica il coloiiio sensi- 
bilmente, ed i colori in ragione della vivacità loro spiccano più o meno 
secondo la distanza. Laonde l’ artista , avolo ragione dell’ allontana- 
mento, deve dar risalto a que* colori , che nella data distanza ciu'iservann 
tu qualità che gli distingne. Chiamano lineare quella prospclliva , che, 
considerando la grandezza degli oggetti varii onde il tallo si compone , 
e l'attinenza che hanno tra loro secondo lo spazio-che li divide, dà alle 
figure quel grado di precisione ne’ contorni che la data distanza concede. 
Quindi è chiaro che pid precisi sono i contorni e le fattezze di quegli 
oggelli che si cacciano più innanzi ; meno distinti c-delerminaii gli altri, 
secondo dio si ordinano nel fondo, o per l'orizzonte del qo-ulro. 

Siii.igHanIc ariinzlo usar debbono i poeìi , c delle cose r.ipprescn- 
tam quelle qualità prima, che prìma o In ragione della distanza o della 
vivorilà fanno impi-essione ; ed agli oggetti dare quella precisione di con- 
turni c di sembianze, c qucll'ordiuo u«l mautfcslarti , che iu proporzio* 
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ne dell* alIontenameDlo della grandezza « dell’importanza loro riebieggo- 
no. Un'esempio di Dante , che in fallo di arliflzio è sempre roaeslro a 
tutti , porrà in lume questo che io dico. Sta il poeta alle radici della 
montagna del Porgatorio , e proprio là doe» la balle l' onda ; e ioirtaiio 
nel mare apparisce i’ angelo che conduce in una barchetta certa gente di 
anime. La faccia del celeste nocchiero è liammeggianle di vivacissimi lir> 
ce , le sue ascelle sono bianche , il resto della persona di colorito 
meno vivace. Sedeva egli ritto sulla poppa, e col remeggio delle ali roe> 
nava velocemente la navicella. Ora Dante non vi dice, siccome egli stan- 
do al lido avesse vedalo a quella lontananza e 1’ angelo e la barca e 
le anime; ma alteoendosi alla naturale prospettiva, vede prima quella 
parte del lutto che più per la distanza risalta , cioè I’ angelo ritto sulla 
poppa , poi la barchetta, poi gli spirili. Anzi per coniurroarsi slrell.-iineii> 
te non solo alle ragioni della lineare prospettiva , ma ancora deir«erea, 
procede con la incertezza medesima di uomo che si trovasse a siinigliante 
caso , e vede da principio il flauimeggianle vermiglio (che era del volto) 
poi un bianco di sotto a quello, poi si accerta essere l’Angelo, poi qua- 
si al toccar della riva si accorge della barcbelta, e finalmente degli spi- 
riti che dentro di quella sedevano. 

Ed ecco , qoat sul presso del mattino ' ' ' 

Per li gròssi vapor Marte rosseggia 
Giù nel ponente Mvra il suol marino ; 

Colai m' apparve , $' k> ancor lo reggia I 
Un lume per lo mar venir sk ratto 
Che il mover'suo nessun volar pareggia. ( 

Dal qual come Io nn poco ebbi rilratlu , 

Il occhio per dimandar Io duca mio , 

Rividll più lucente e maggior fatto. 

Poi d' ogni lato ad esso m' appario 
Un non sapea che bianco , e di sotto 
A poco a poco un’ altro a lui n' nsck>. 

Lo mio Maestro ancor non fece motto , 

Mentre che i primi bianchi app.irsero all ; 

Allor che ben conobl>e il galeotto 
Gridò ; fa , fa che le giii 0 (.-<'bia cali. 

El eo r angel di Dio , piegii le mani ; 

Urna' vedrai di si fatti olSciali. . - 


Poi come più e più verso noi venne 
L'iiccel divino, più chiaro appariva; 

Perchè r occhio dappresso poi sostenne , , 

Ma china’ il giuso ; c quei scii venne a riva 
0)11 nn vasello suellctio e leggiero , 

Tanto, che f acqua nulla ne inghiottiva. 

Da poppa stava il ceicsiial nocchiero 
Tal che faria bealo , par descripto , 

E più di cento spirti entro ledieto. 

Vedete qu.mto mirabile artifizio nella coUocazione di questi parti- 
colari. Non perù vi lasciato credere , che agevole cosa sia l’usar di simi- 
glianle arte ; chè vivacità pittrice di fantasia si richiede ed acuto inlul- 
iclio , per sorprendere la natura nelle sue più riposte leggi , ed a sua 
milazione rappresentare. Ei bisogna non solo studiar queste finezze ne’ 
avori de’ sommi , ma altesdere e considerar sempre le cose vive epir- 
auU nella loro realità ; e quando ci occorre di descriverei pouderat se- 
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riamenle ia qaal tome debba esser posta dascnna parìe , 0 con quale 
ordine rappresentare le qnatilà del latto ; non allrimenli che farebbe un 
pittore nel disporre, ed ordinare eoa la dovala prospetliva levarie figaro 
del quadro. 

CAPITOLO DECIMOSETTIMO. . > 

" ' DrUa pociia PfUmra. 

VI piddara pottit 

Uar; Art. Poet. 

Del dipingere in poesia — Vale più che il descrivere-— Onde deriva la sna effi- 
cacia — Cviae se ne acquisti 1' arte. Cassianl ed Alfieri. Omero e Dante — 
Preiainensa della poesia sulla pittura — Delia pittura sulla poesia — 

Se dal descrittivo le narrasioni e le rappreseniaaioni tanta evidenza 
traggono ; il dipingere opera più efficacemente, e fa che i fatti. e le co- 
se . non per suono di parole , ma per via di atleggiamenU e di colorito 
si appresentino sensibilmente alla percezione altrui. Quindi nasce quella 
virlà della porda, per cui, rilevando la forma e le posizioni delie sue figu- 
re , esprime, senza allro parlare, qualunque affezione deiranima, e qual- 
aivoglia conceilo. Cosi l’Aligbieri volendo narrare siccome egli si rendes- 
se in colpa a’ piedi dell’ angelo di Dio , Io significa eoa questa piUara di 
azione. ' ’ ‘ , 

Ma pria nel petto tre fiate mi diedi. 

£ altrove volendo dire del dolore ebe Filippo ferzo, ed il terzo Ar- 
rigo di Navarra sentivano de' rei costumi di Filippo il Bello, ebe ei chia- 
ma io sua maniera il mai di Fronda, li dipinge a questo modo : 

Guardate 11 come si balte il petto : ' . 

L’ altro vedete che ha fatto alla guancia 

Della sua palma sospirando letto. ^ 

Medesimamente 1’ Arioslo per esprimere siccome Re Carlo melteva- 
si in armi per far pentire del folle ardimenlo i suoi nemici di Africa , 
pone in veduta 1* alto proprio di nom che si peula. 

Per fare al re MarsHo e al re Agramente ' 

Battersi ancor del folle ardir la grancla. 

I 

Per gli addolti esempli si scorge chiarissimo in che'stia Iadiff>ren- 
za del descrivere dal dipingere ; chò mentre la descrizione suscila per 
via di parole idee astratte e generali , la dipintura colorisre imagiui , e 
per via di sensibili segni viene a signifieare le idee. Laonde ci ha un 
poelieo modo di dipingere , che maneggiato da grandi maeslri riesce , 
per l’evidenza delie rappresentazioni, dileUevolissimo ; e questo volle si- 
gnificare Orazio , quando disse essere come pillura la poesia. La qual 
cosa non parrà strana a chiunque consideri,che sono queste dne gemili arti 
la medesima cosa nel fondo, a soltanto differiscono- ne’ mezzi che ciascuna 
adopera per rivelare il concetto. Chè cerio il poeta ed il pillore egnal- 
mciile inspirali souo , egaalmeule imagiuauo e nella loro fantasia dise- 
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goano : osano però differente forraa ; perocckè I! aqo maoifeata il sno di- 
segno • coi soecorso de’ coleri delle ombre e delle, linee , l'allro pone in 
opera i riiroi e le parole : cosi che l’ ideare è comune ad amendne , il 
rappresentare è diverso ; connine la fantasia e raffelto, diversa la furoia 
di espressione. Quindi accade di trovar spesso il medesimo eoncetlo e- 
spresso con eguale efficacia ed eccellenza cosi da’ pittori come da’ poeti; 
e molli dipinti si osservano pe’ Musei e per le salo di Pittura, che, co- 
loriti da famosi artisti , rappresentano imagini ed azioni ritratte da’ poe- 
mi di Omero di Dante di Torqualo , e di altri molli. 

• Eli in ciò appunto è riposto il supremo pregio della poesia, cioè che 
invece di perdersi in varie armonie, ed in pompa vana di parole, rilevi 
i contorni e rulleggiamento delle sue imagini, dia abito e corpo ai pensieri 
ed agH affetti, e porga vivace e spiccato qi) quadro alla fantasia di chi 
legge. Eque.sio la rende ancora molto più efficace, che sene narri e descriva: 
imperciocché assai più si commuove la sensibilità degli uomini al vedere le 
cose, che neH'apprenderle per via di raamnlo. Cosi se a taluno fosse descritta 
la sanguinosa pugna di Osterllzza , e come Poste francese ordinatamente 
armeggiasse , animosamente assalisse; e coma dell’ esercito nemico già rollo 
Btia gran parte datasi a fuggire per un lago agghiaccialo, miserataente 
annegasse: credo che multo e vario affetto sentirubbe di ai gravi casi. 

Ma se invece si fosse trovato negli ordini deli’ esercito, e avesse co’ pro- 
prn occhi veduto gli impeti le uccisioni le paure , o sgretolarsi il la-r 
go, e tante migliaia .Improwisamonle perire, e la disperazione ed il do-> 
Iure di. quegli inIeKci ; è agevole imoginaru ^quante maggior terrore e 
lui'bumeiilo sentilo avrebbe. Ora questo fa il poeta che dipinge; non nar-; 
rn, non descrive, ma delincando li fa presente alle cose; e tu vedi nelle 
imagini negli alleggiamenli nel colorilo , ed in tutta la figura, I’ espres- 
sione degli uffelli e delle idee. Laonde , se efllcace ò sempre la poe- 
sia per virtù de' suoi modi , però quando dipinge riesce efficacissima ; 
chè l'effiMIo si agguaglia quasi a quello della pittura , la quale «un lo 
rapprciientazioiii sensibili agita e commuove -potentemente. •Temistocle » 
che in fresca età menava la vita in ogni maniera di dissotuzioni. aveva 
udite te mille volle novellare del valore di Milziade e della ballaglia di 
Maratona ; ma quando lo vide effigiato ne’ portici del Pecile , si com- 
mosse a tanta vergogna di s.v stesso, e di tanta emulazione fu pnnlo , 
che si pose in cuore di essere un grande uomo , e fu. 

Dunque àe egli è vero, che la poesia per riuscire efficacissima devo 
esser pillura , onde mai un giovane trarrà le norme per rendersi age- 
vole rcseruzione di questo mirabile artifizio? Già devè aver sortito aru- 
to ed operoso inlelletlo , fantasia ampia e vivace, cuore che sente: allo- 
ra sludii atle.<amenle nell’ uomo e nelle case , chè solo per questa via 
imparerà qual sia la verità de' contorni e de’ colori, quale la fisica espres- 
siuiie degli affelli. Inilrullo per luogo médilare di tulli que’ modi, onde 
la natura si rivela ai sensi uuslri , quando gli occorrerà di dipingere con 
le parole un quadro , si faccia a considerare come un pittore il quadro ' 
stesso rappresenterebbe ; vegga quali positure quali tinte rendano sensi- 
bile un determinato affetto; ebe inovitiieuli quali parti mostrar si deb- 
bano per vieppiù scolpire l’espressione, quali lacere, perchè Peffello non 
*' infievolisca per soverchia varietà ; come se co’ pennelli lavorar do- 
vesse , disegni , se non che egli esprimerà in fine co’ ritmi e con le pa- 
role , ciò che il pittore con le linee i colori c le ombre esprimerebbe. 

. Tanto usarono di fare ì primi niacslri deli' arte, nelle loro cose si 
sludii, e da essi'si appreudaoo i mudi per dipingerò con verità di al- 
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teggisnH'nti e vivezza di espressione. 1 porbi sonelti del Cassiani, ebe il 
Foscoio cliiama pillorici , sono avuli in grandissimo pregio , per questo 
solo ebe dipingoiw maraviglioBan>enle. Egli non vi dive» ebe mentre la 
bella figlia di Cerere andava svettando fiori , Plotone I’ afferrasse 'con le 
nerborole braccia , e postala nel cocchio , la meinsse seco In iitfernu : 
ma ve la pone vivente e spiccala innaiui agli occhi , tratteggia I linea- 
menti delle due figure , tanto che il suo quadro può senza alcun mula- 
mento essere trasportalo in tela. 

Diè nn'allo grido, gittò i fiori , e volta 
Air improvviiia mano ebe la cinse , 

Tutta In sé per la tema onde fa colta 
La Siciliana versine si strinse : 

Il nero Dio la calda bocca avvolta 
D' ispido pelo a ingordo bacie spinse , 

E di sligia fnllgin con la folla 
Barba l' eburnea gola e il sen le tinse. 

Non si richiede altro ragionamento perchè si ammiri la pittura di 
queste quartjne; solo sappiale che rAIfieri ne fu lanlo invaghito , che volle 
imilarla con un suo sonello, Il ratto di Ganimede. E perchè comprendiate 
quanto diflìciie arte essa sia, fatevi a leggere il sonetto deirAIfleri, e vedre- 
te siccome la sua imitazione rimanga indietro aU'origiuale. Nè mi si dia 
del presuotuoso posponendo il gran tragico italiano ; cbè ei stesso, cosi 
sincero nel dar giudizio delle cose sue, dà al Cassiani la preminenza. An- 
che esso Omero, lotlo che abbia vena inesausta e ricchissima , pure in 
lalto di dipingere ceder deve al nostro Dante, il qoale poco si perde a 
descrivere, ma sempre dipinge a tocchi recisi e rubasti. EJ osservale a 
questo proposito, che de’ paragoni (i quali han tanta parie nel de8critlivo)0- 
mero usa con soverchia prodigalità ; sicché togliendo questi dalle sue 
descrizioni , nniraliro vi rimane : ma Dante , alla cn! alta mente I’ arte 
non fu mai nascosa, quasi sempre adopera le similitudini solo per lumeg- 
giare un colai poco I suoi quadri già disegnati ed espressi ; per forma 
che, staccandole , niente o poco perde di splendore il dipinto. Ciò di- 
mostra che Omero non fa altro che descrivere, e che Dante ai contrario 
dipinge nervosamente. 

Abbiasi dunque fisso nell’animo, che la poesia, oltre il descrittivo, 
ha all’altro mezzo molto più- efficace per commuovere, rioè il dipia-, 
gere. Ibdla quale virtù abbiamo esposto le origini , i modi e gli effetti, 
e che tulle queste cose han fondamento nella medesimezza della pittura 
e della poesia rispetto al concetto interiore. Ma quando l'una e l'al- 
tra urte lavorano intorno alia medesima idea , in quale delle due forme 
questa idea meglio si manifesta T Considerando le forze e la natura di 
ciascuna, è facile osservare, che riguardo all’Insieme assai più effi- 
cace è la poesia che la pili ara ; perocché questa li rappresenta solo I'»- 
slremo di un fatto , e si richiede mente mollo vivace per imaginare gli 
anlecedeuli ; mentre la poesia li dispone per gradi, e di una in altra com- 
mozione ti porla in fine a sentir tutta la violenza degli affetti. Valga 
a maggior chiarezza questo esempio; ecco un quadro deU’Ugolino. A ve- 
der qne’ figli con in volto Tespressione della fame, e langneuli intorno al 
padre , che atteggiato di rabbia e di dolore li guarda in viso senza 
Ut mollo ; grande è la commozione che in noi si djsta. Ma sceneggialo 
da Dante, con quel succedersi di movimenti di affelU e di prospettive , 
che a grado a grado raccendono d’ odio contro il traditore -Rof^eri , a 
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di pietà per (|iiel padre c figliuoli inreliciMimi; ben si srorge che infiua 
sentiamo più calorosi gli affelli. Dunque noll’ellScacia dell’ insieme opera 
più la poesia, perchù può cangiare conceltoed atlcggiaraenti, e passare 
di dipiiilo in dipinto; laddove la pitta ra , compiuto din ha un quadro 
unico, null’altro può aggiungere.' Ma nella rappresentazione delle parti , 
nell'espressioue degli atti e delle giaciture, il pittore impressiona più as- 
sai dei poela ; giacché questi disegna per linee generali , quegli rileva 
ogni particolare ogni muscolo ogni librai e l’espressione, senza sacce* 
dersi di tempo ma latta concentrata solo in un punto, è più spiccata ed 
intera. 

L’esperienza e Io stadio ammaestrano meglio di ogni precetto in 
fatto di arti: soltanto voglio a tal proposito suggerirvi un peusainento 
ingegnoso dei Costa. Per vedere se il poeta dipinga o descriva, ingegna- 
tevi di ridurre a quadro la poesia ; se il quadro uscirà bello e for- 
nilo , quella poesia 6 piltura. - . * 

CAPITOLO DECIMOTTAVO 
Del bello negativo, 

• • 

Il bello si (Ustlugnc in affermai ivo e ncgalivo. — Onde procede l’ idea del nega* 
livo — Suo potere morale. Sliakspeare e I’ Alighieri — Principii che regola- 
no r idea del bello negativo — > Sublime negativo. Oude tragga origine Van- 

taggi morali ed estetici dell’ arte eristiana intorno al Ivcllo negativo — Prln- 
cipii elle regolano la forma di esso. Dante « Milton. 

I! bello, nella sna più larga significasionc consideralo , pnò emere 
di due ragioni; affermaUro.o negativo. Il primo nasce dalla positiva co- 
gnizione detrordine deU’arinonia e della bontà , e direitamenle concorre 
a dimostrare l’esistenza obiettiva della Itellezza: il secondo deriva dal con- 
cetto contrario , cioè dal disordine e dalla privazione del bene, e vi con- 
corre indirettamente , in quanto che il negativo suppone il positivo , cò- 
me le tenebre la luce , il vizio la virtù. 

E perché il mondo , quale è , conlieoe in sé qnesii due contrarli e- 
lemcnti , ne deriva die l'arlc , quando vuoi dare un’ iniagine compiuta 
della vila , deve rappresentare questo contraslo di beni e di mali , che 
nelle opere e.stolicbe si appalesa come opposizione del deforme ni bello. 
Nè vogliale credere che la rapprcsenlazione del bratto, contamini l'idea 
della venuslà pura, e dislorca farle dal proprio flne ; ché invece dà a 
quella maggior risalto , e con la vivace espressione del male e delle pene 
ebe l’accompagnano , im>gIio indirizza l’arte a qnei fini morali , a cui fu 
Ordinata. Però l'artista non deve trascorrere con la faniasiii i limiti asse- 
gnati al vizio ed alla colpa , « questa rendere con scellerato arlìfiztn o 
impanila, o ammirala c atliacntc , sicconae alcuni autori di drammi e 
di romanzi osarono di fare a’ tempi nostri. Quindi leairocilà cd i delitti 
Aliti «petlacoio di meraviglia; quindi l’irreligione mostrala sotto non so 
quale aspcllo di magnanimità e di valenleria ; quindi gli aduliéri e gli 
incesti posti in azione con colorilo si specioso , e regolati da certa fa- 
laKtà . che scasaMIi non solo li rende , ma allettativi. Il male e.sisle 
Si , e contende al bene la signoria dell' uomo ; ma i suoi sforzi ’son 
vinti, eia sua falsa luce è sempre' abbagliala dallo splendore del 
vPro e del bello , ché , taoio nell' ordine della realtà quanto in quello 
delle '^idae,' primeggiano. E se pure le più flato la pratica d mostra vii- 
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loriusa la colpa e riniquUà lune re il campo ; uun perlaiilo Tarlo, ,cha 
è rappri‘scnlalrife delTordine assoluto e delle seili fluall ed otcrim del- 
rumanltù, guatidu vuol-rllrarre questa terrena pugmi, iaimagiuar sem- 
pre dove vinto dal bello il deforme, e la virlà Irionfalrice. 

' I poeti che principalmente bau saputo ritrarre con vivacissimi colori 
quale ò la vita , sono Sbakspeare e TAIighieri. il viaio e la colpa , lo 
atrocità e le nefandezze degli nomiai trovi nelle opere loro mirabilmen- 
te rafBgnrale; ma trovi pare con poetica verità espressi il rimorso eia 
paura, trovi assegnali i compensi alta virtù persegnilala ed oppressa, ed 
in terribile apparato le retribozioni al delitto; trovi iosomma la giusti- 
aia T innocenza e la pietà poste in quel grado di splendore, che alla lo- 
ro supremazia si conviene. B cerio dalla Divina Commedia il Buonaroti 
traeva il concetto di quel suo giudizio, e quel contrasto di tinte e di im- 
magini, e quelle scene opposte, popolale di scelerali e di giusti: ma di- 
versa luce le avviva, ed anima e vita diversissime.- Da una parte il de- 
litto col terrore « la pena che Taccompagnano, dall’altra la virtù conia 
letizia che la circonda. Cosi il bello negativo eoacorre all’effàUo esleli- 
ro , in qnanto serve di cbiarc^uro al positivo, e non esce da’ limili che 
serbar deve io ordine ai fini morali deiT-universo: quando esso predomi- 
na, Tarmonia è rotta. Senza morale non et ha bellezza, e senza bellezza 
non vi è arte; chè certo non si ha a chiamare arie quella che, rinnegala 
la virtù, si compiace della colpa, e distrutte le speranze e la luce , non 
sa mostrarci altro che tenebre e disperazione. , 

-«Veniamo a dire in che propriamente è ripmto il bello negativo, e 
quali principi ne regolano Tinvenzìooe. Abbiamo a suo luogo dimostra- 
lo , che il bello sì compone di due elementi , l’uno inlelligibite l'altro 
sensibile, e ciascuno da proprie leggi regolalo. 11 primo ba fondamento 
nel vero e nel bene assolato, e parteoipa dell’idea iniìnita, onde trae ori- 
gine; il secondo nelle qualità sottoposte ai sensi, accozzate secondo certe 
ed invariabili norme , che varietà dicemmo unità proporzione ordine e 
simetria; e che Tuqo e l’altro debbono cospirare per modo che , conser- 
vando ciascuno il luogo assegnatogli iielTordine deU'esscre, ne ri«ilti un 
tutto armonico ed uno. Tale essendo il bello, ne seguita che la negazio- 
ne di esso è fondala su I principii cuntrarii. Quindi , laddove T anima 
della bellezza è un principio di morale perfezionameolo, che discoslan- 
dosi da qualunque realtà lo diciamo ideale; il bello negativo è riposto in 
una idea di morale imperfezione: laddove la forma del positivo è un com- 
posto di parli, con squisita eùrilmia contemperale, e si accorda meravi- 
gliosamente all’ idea; nel bello negativo queste parli o sono senza armo- 
nia accozzate, o non rispondono al principio che le anima. Laonde per 
avere il bello negativo si conviene inventare, ed inventando' operare per 
contrario modo di quelle che Telerne leggi della bellezza impongono: o 
torcere gli ObieUi e l’azion loro ad altro fine che non è il sapremo inten- 
dimento degli esseri « della forza operativa di essi, edallora il bello ne- 
gativo nasce daU’idea; o acrozzare le forme in opposizione alle leggi re- 
golatrici della venustà, ed allora deriva dalla forma; o tra la forma e l’i- 
dea porre nn’impropria relazione, ed allora deriva dalia composizione e 
dui concetto. Al primo genere appartengono Riccardo ili. Sanile, Argan- 
te, serbala la diversità del carattere di ciasenno, e della situazione in 
cui è collocato; in essi apparisce la forza di un grande spirilo, rivolta ad 
operare il male. Del seconde genere à il Tersile di Omero, in cui la scon- 
cezza del corpo risponde ridevolmento alia vanità e petulanza delio spi- 
rilo. Il lerce genere, che oonsisle «nella improprietà dei rapporti tra la 



forma e Pidea) moatraul ipecialmenie in O. Chiaciolte e D. Abboadio, ed. 

10 quante ti potsoiio inventar parodie di gravi e serie cote. 

E perchè l’idea cbe informa il concetto può essere o assoluta o rela- 
tiva, io quanto cbe o la potenra infinila rappresenta, o fazione deile for- 
se creale; ti appropria qui al bello negativo quanto del positivo dicem- 
mo. Vale a dire che animalo dail’inflnilo o da ciò che ha sembianza di 
esso, lo diciamo sublime; informato da un’ idea relativa, si cunirappoiie 
alle altre specie di bellezza, e lo diciamo ridicolo—Qui brevemente del 
primo. 

Ci ha dunque un sublime negativo, proveniente dall' idea delf ioH- 
Dito: ma 1* influito in esso si manifesta per conirarii effetti, il positivo ci 
mostra la potenza assolata come operatrice di bontà d'armonia e di or- 
dine, e causa efficiente deU’universo; al contrario il sublime negativo la 
rappresenta come produttrice del male, e causa di confusione e di ruine. 

11 primo ha per idea fondamentale la creazione, il secondo la distruzio- 
ne; quello ha per effetto il mondo, questo il nulla; e quindi se sublime 
è fatto creativo, atto benefico della potenza infinita, anche subiiraeèil 
concetto dell'annientamento delfuniverso, cbe pure non può derivare al- 
tronde che dalf ideadi una forza infinila. E però la Creazione ed il Giu- 
dizio, tulio che versino intorno a due concetti opposti, sono egualmen- 
te sublimi, e la Genesi e l’Apocalissi due larghi fiumi di poetiche inven- 
zioni, che non hanno riscontro in qualunque lavoro di fantasia umana, An- 
zi la lànlasia degli nomini ad essi ricorrere ed in essi può solo attingere 
inspirazioni cooceUi imagini per raffigurare il nascimento e la distrazio- 
ne delf umanità, la culla e la tomba, il lutto ed il nulla, le speranze e 
la disperazione. Ma il secondo concetto non può riuscire poetico senza il 
primo, anzi dal primo trae leffetto esletico, e la sussistenza nel campo 
dell'arte. Senza fidea del bene non esiste il male, senza la vita non ò 
possibile la morte, senza ordine e luce, non ci ha nozione di tenebre e 
di disordine. Laonde que’ poeti alessi che , col loro gagliardo ma bieco 
immaginare , si son piaciuti d' inspirarsi nelf ateismo nei nulla e nella 
disperazione del bene, ingenerano un colai sublime orrore per ciò, dice 
il Gioberti , che l’ateismo ó' una sublime negazione. Quindi trae quella 
immensità di cuncetll il Leopardi ; quindi il Bjrron il fosco colorilo e le 
truci sembianze, quando tratteggia il delitto e la colpa , e quando si fa 
ad immaginare faspetto del giorno estremo delfumanilà. 

Da queste medesime sorgeiili nasce la sublimità deil’arle quando met- 
ta in aziono gli spirili , che fatti per orgoglio rubelli a Dio conaervano 
la potenza del perduto grado, ma tutta l’applirano a produrre il male ; 
e perciò simboleggiano la rilMllione il disordine il peccalo il maleficio e 
il tormento eterno. Satana è sublime per orgoglio per potenza e per sven- 
tura: muovere guerra a Dio, per l’empia energia che si richiedo , è su- 
blime ardimento. Ei regna si, ma sopra un mondo senza luce: colpe ri- 
morsi disperazione tormenti e tormenta popolando! suoi stati, ed ha ministro 
del suo cenno, falangi di spirili cattivi, che movendo danni iniquità e ruine, 
rappresentano il principio del male, e la gran potenza cbe gli. ò inerente. 
Questo ha fallo si che l’arte cristiana potesse procedere con vera distin- 
zione di cause e di effelli, e, separando il bene dai male , ed il primo 
riferendo a Dio il secondo a Satana, non corrompere la scienza e f ar- 
te con la mescolanza di priucipii opposti in una sola cagione. Al con- 
*trario la poesia pagana, portando in estetica le dollrinc del panteismo 
orientale e dei politeismo greco, è costretta a riferire alla medesima o- 
rìgine tanto U beue quanto il male; quindi nasce quella mostruosa con- 
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fusione di prioclpii e quel miscuglio Inestetico di vtrilt e di vizi! che si 
osi^erva negli Dii di Omero. PresM) noi ogni cosa' sta a suo luogo , ed 
una infiniia disianza separa te due opposte ragioaidel bene e del male, 
dei bello c del deforme. A Dio il creare, a Satana il distruggere; a Dio 
la giustizia la verità la ^ irlù, a Satana l' iniquità l’errore il vizio; a Dio 
bellezza armonia e godimenti , a Satana deformità disordine e pene. La 
Divina Commedia ed il Paradiso perdalo sono i poemi che inimilabilmen- 
te Iralleggiano questi due punti estremi dell’ infinito, ed il contrapposto 
degli effetti ebe ne derivano, e delie qualità che gli accompagnano. Il 
bene ed il male , il bello ed il brutto, insomma Dio e Satana non han- 
no avuto miglior rappresentazione, che in essi. 

11 sublime negativo dell* idea ha dato origine al snblime negativo 
della forma ; che , per conservare la rispondenza tra’ due elementi costi- 
Inlìtl della bellezza , fa mestieri che all’ intelligibile si aggiusti un sen- 
sibile conveniente. E se alla bellezza vera e positiva si richiede unito un 
conreto di elementi per sè stessi estetici, ed accozzali secondo i cinque 
estetici prindpii di composizione; il bello negalivo si rende sensibile per 
mezzo di un composto di elementi inestetici , uniti senza accordo e ve- 
nustà di parti. Quindi gli informi corpi de’ ciclopi de’ cenlanri delie gor- 
gon! e delle chimere nella poesia antica , quindi i giganti de’ poemi ro- 
manzeschi e le streghe di Sbakspeare , quindi il Lucifero di Dante , ed 
il Satana di Milton. A questi due principali personaggi del sublime ne- 
gativo , la fantasia dell’Italiano e dell'inglese poeta non ha saputo attri- 
buir di meglio ebe immensi corpacci , stranamente alteggiali e deformi , 
e tolti quegli attributi , che son propri! della immensa forza del male. 
E perchè meglio spiccassero, ban crealo nn mondo ed una scena alla im- 
magine loro ed all’Idea che rappresentano convenevoitolina; Lucifero lon- 
reggia nel centro deirinferno , ed insacca in sè tutto il male deironiver- 
80 ; Satana s'agita e muove nei vuoto nella caligine nella confusione e nel 
ri/more. Ecco come lo fa Milton andare alla scoperta della creazione: ei 
«Carrcsla suli' orlo deirioferno , sente nn fragore come di mille cannoni 
che percuotono le mura di una città , ma in fine si caccia al volo. 

. Allìue ei stende 

L'ampie vele delle ali , il suol percolo 
' Col piede , e dentro il gonfio ondante forno • - > 

Si slancia e s'alza, e intrepido per Innga 
Tratto poggiando va, quasi portalo ' 

, . Sopra cocchio di nugoli. Quando ecco 

Quel seggio gli vien meno , e un vólo immenso 
Incontra ìnaspellalo ; allor repente 
In già l>en dieci e diecimila braccia 
Precipitoso cadde come piombo 
L’ali iiivan diballendo ; e ancor cadrebbe. 

Se. per rea sorte l’ improvvisa vampa 
Di procellosa nube, il seu ripiena 
Di nitro e foco , un' egual spazio in allo 
Non l'avesse respinto. Alfin smorzossi 
Tanta Icmpcsia in paludosa sirle 
Che non è mar nè fermo snol ; con lena 
Affannata , tu 1 più sulle ali a nu tempo , 

Qual naviglio che remi e vele adopra , - , 

Per queir infida inslabil lanui innanzi 
Ei pur sempre si spinge. 

Adunque ci ha n» sublime oegalivo, che, traendo la sussislenza esteti- 
ca dai coiiirarii del posilivo . gli serve di coairapposto e chiaroscuro • 
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e rapprrseula nel mondò dell’arto il principio del male. Ma per non a- 
wire dai conlliii del vero, deve contenersi entro i limili rlie gli suuu as- 
segnali neirordiiic morale: cioè deve soUoslare ai bene, ed essere adope- 
ralo per dargli maggior risalto , non per signoreggiarlo e distruggerlo. 

CAPITOLO DECIMONONO. • • 

. , Del ridicolo. 

U ridicola — una negasione dal bello — Primo principio che Io cmliPtiace. Ora- 
lio — Secondo princiiiio. Sbaksmare — li ridicolo si otliene in due modi — 
O^lti cbu lo rappreseli Uno — Morali conlradmooi. Patini — Gli antecedenti 
eoi couseqtienll. Salvator Uosa — Ironia. Parini — Motti equivoci — Esage- 
ralo — I Dieizi ed il line — Le deformità logiche e le iisiclie — Ridicolo per 
analogia — Alliuensc della facezia con la satira — Personiflcaaione del viiio. 
Ariosto. 

- CoDsisicndo la bellezza negativa nella negazione della positiva , noi 
U dislingnemmo in due specie , secondo l’ idea ebe viene ad informarla, 
e fermammo che, ove la negazione versasse intorno all'essere infinito, si 
ollerrebbc il sublimo , ove versasse intorno ad esseri conUngenli, nasce- 
rebbe il ridicolo; il quale, ritraendo coti vivace rappreseoiazione i vizi! 
e le imperfezioni degli uomini , serve meravigiio.samento ai lini della sa- 
tira e della commedia. Avendo posto in chiaro le ragioni della prima 
specie, occupiamoci della seconda. 

L’arte in fatlo di ridicolo procede con maniere opposte a quelle onde 
opera in proposito di ogni altra specie di beilo. Ed in verità , 1 princi- 
pU a’ quali si appoggia iiell’ideare il bello, sono di non discoslarsi mai 
da quelle leggi che ne determinano la nalnra , e to natura aver sempre 
ioaanti agli occhi come esemplato infallibile «feiretoruo modello che 
è in Dio. E però guardar sempre si deve di congiungere ciò che la da- 
tura ha separato , e di separare ciò che la natura ci mostra unito; al- 
trimenti la bellezza non avrebbe ordini costanti, ed i simboli di essa sa- 
reU>ero allidali al ca|iriccio degli arlisli. Ora in fallo di ridicolo con- 
viene alleuersi ad una via opposta ; c , dilungandosi dalle norme na- 
turali ed invariabili del bello , coiigiangere ciò che la nalnra ha disn- 
uito, e separare ciò che la natura ba congiunto. Quindi accade che quel- 
la medesima figura, la quale Orazio fingeva maslrnosamenie accozzala di 
parli eterogenee , mentre da un verso è simbolo delle stravaganze di nn 
pessimo artista , dall’altro è giocoso argomento di viso. Prese isolatamen- 
te la lesta di una leggiadra fanciulla , il collo aquilino di un bel ca- 
vallo, e la persona variamento colorala di un pavone ; o pure congiunte 
ciascuna a membra dicevoli alla propria natura , vi danno il bello ; ma 
accozzale Inlte insieme per formarne un tnlio , ipeclalum admissi ritun 
tenealis amidi E perchò mai è ridevote si fatta iraaginc? perchè appa- 
riscono immedesimato in un’oggetto solo queste parli , che natura pro- 
duce come elementi di oggetti diversissimi. , 

Dippiù , noi ponemmo l'arte coma reslaulrice della bellezza natnra- 
le , frequentemente contaminata o guasta dalle imperfezioni degli indivi- 
dui ; così che , non trovandosi piò in natura il perfetto bello , essa, ora 
togliendo le snperfluità ora supplendo ai difetti, attua quella perfezione 
che soltanto si trova ne' tipi ideali. Per ottenere il ridicolo fa mestieri 
che l'arte si aO'alicbi per contrario verso ; non che snpplifc ai difetti, e 
appianare lo superflailà, rendere questo c quelli più àpparisceiiti esen- 
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sibili , e connetterli e Contraitporli per nitido i M:be venga quasi ad elll' 
giare un’ ideale di Intperreziuni , lullo contrario alla perfezione ideale 
della bellezza. Il Falstaff di Sbiik'ipeare è uu tipo ideale di tali e tante 
imperfezioni , cosi connesse e rispondenti tra loro , che no risulta il più 
gustoso e ridicolo personaggio che la commedia abbia potuto immaginare. 
Straordinariamente corpulento , avvizzito e floscio dagli anni e dalle la* 
sci vie , beone, scroccatore, ladro, codardo, millantatore, maldicente, 
bugiardo, sPronlalo; è vecchio e si spaccia per giovane, brutto c preten- 
de di esser bello , spiantalo e plcb^ e vuol farla da genlituomo e da 
ricco ; e qui;! die accresce il sapore di un lal caratlcrc , si è il vèder- 
lo conosciuto sempre per quel che veramente è , c fatto IraslaUo presso 
altrui della sua propria malvagità. Le Allegre Comari di Windsor , ove 
Intlà Fazione si aggira iniorno a questo originale tipo di vizit e di im- 
perfezioni , presenta nodi coulrasli e scene le più ridevoli che io mi 
abbia mai lette. 

II ridicolo dunque si oltieoc per due modi; o cougiungcndo elementi 
per natura opposti , o le naturali inipcrfezioni rendendo più speciose e 
moltiplicandole iu persona del medesimo individuo. La prima maniera 
trae la sua bellezza comica non dalie parli per sè stesse, ma dalla anio- 
ne loro ; la seconda offre il ridicolo maggiore, perchè lo riceve sì dalle 
parli cbe sono per propria natura imperfette, sì dalla loro composizione 
ideale io un solo oggetto. Ma poiché tanto Fuiia quanto l’altra ha fon* 
damento in nna fantastica conginnzione di elementi, o discordi del latto, 
o non mai dalla natura congiunti nel medesimo individuo ; possiamo ri- 
durre tutta la svariata materia del ridicolo ad un solo principio , cioè 
aHa unione di idee o discordi o lontane in un soia oggetto : per modo che 
nel fondo di qualnnqne facezia e di ogni concetto e carattere ridicolo , 
sta sempre una contradizione di elementi ; e F ingegnoso artifizio onde 
sono accoppiali r li rende giocosi. Esaminiamo alcuni concetti ridevoli, 
acciò chiara apparisca che tutta la loro giocondilà nasce dall’ accoppia- 
mento de’ cdhlrarii; sicché meglio che concetti si hanno a chiamare con- 
tradizioni. 

E primieramente sono inesausta fonte di ridicolo le morali conira* 
dizioni, che la natura talvolta mostra nell’ indole dogli nomini ; e delle 
quali ampiamente sì serve la commedia , per rappresentare le debolezze 
del cuore umano coi mezzo evidentissimo de’ caratteri. Tale è per esempio 
l’amore ne’ vecchi , e la seria cura delle eleganze degli ornamenti e de* 
vezzi , che essi si danno per apparire giovani : o pure ai contrario la 
gravità ne’ giovani , ed il soverchio studio di mostrarsi assennali ed ao- 
lorevoli in fresca età. Quindi il Parini toglie argomento a motteggiare Fa* 
sanza del passato secolo , che lasciava ai vecciii adoperare il liscio , ed 
ai giovani impolverarsi i capelli. 

Di orribil pialo risonar ai udia 
Già U corte di amore. I tardi vegli 
Grinxuli osàr co' giovani nipoti 
Cootendere di grado in faccia al soglio 
Del comune signor : rise la fresca 
Gioventude animosa . e d’ acri motti 
Libera punse la seni! baldanza. 

Gran tumulto nascea , se non che Amore , 

Che ogni disùgnaglianza odia in soa corte , 

A spegner mosse i perigliosi sdegni , ^ ■ 

E a quei cbe militando iucanutira 
Suoi servi, impose di imitar con arte 
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I (Ine bei fior, che la gloranite gcrte 
Cd lice e nutre di sua nian natura, 
tildi fe'oeimo, e in un baten fiir visti 
Mille alati ministri alto votando 
Scoirr le piome , e lieve indi flociMnne 
Candida ]»lve che a posar poi venne 
Su le giovani chiome < e in biancx) volse 

II biondo il nero e l'odialo rosso. 

Di giocondità luUa comica è ancora ia conlrudizionc Ira la natura 
de’ personaggi e il favellar loro ; »d esempio un codardo che parla di 
battaglie e di duelli , uno scemo che spuli sentenze da fitosofo, il Bri- 
ghella che si dà l’aria d’uom dignitoso e grave. Tale è presso Alfieri la 
millanteria del Conte , il quale , da certe parole di trivialissimo Ialino 
che gli vengono snllo labbra , prende argomento a lodar l’ ingegno suo 
e de’ flglinoli — Egli parla al futuro maeslru de* Ogii. 

Pranzerete cOn noi , ma al desco molle 
V'atzercle di tavola ; e s' intende 
Che in mia casa ahinrate il veNe e il nolle ... 

Oh I vè , sputa latin chi men pretende ! ■ 

Cosi i miei Agli tatti . e' son di razza t 
^Vedrete che han davver mente slu^nda. 

- Al edesima mente ridevole è U ronlraddizione tra gli anlecodenli e 
conseguenli. Per questo modo il Rosa proverbia alcuni poelaslri dui suo 
tempo ; i quali, per parere uomini di alto ed astrailo pensare, usavano 
gesli e maniere da malli, e poi non pubblicavano altro che miserabili 
versacci. 

Cbè per parer fllosoO e saputi 

Se ne van per le strade unti e liisiinll , 

Stracciali , sciatti , succidi , e barbuti. 

Con chiome rabbuffale ed occhi smunti , ' 

Con S(;arpe tacconale e oollar storto 
Ricamale di zaccliere e trapunti. 

Cada il giorno all'occaso c sorga aH'orlo , 

Sempre cogitabondi c sempre astraili 
Hanno un color d'itterico e di morto : 

Dlsrornìn Ira sè slessi come malli , 

Parendo con la faccia e non le mani 
. Mille smorfie ridicole c mille atti. 

Per certi inachi inusitati e strani 
Si mordon T'iingliic , c col grattarsi il capo 
, Pensano ni Alamelucchi c agli Indiani. 


Han di fantasmi un’ embrione , e dopo 
Di aver pensalo e ripensalo un pezzo 
Partoriscono i monti o nasce mi topo. 

Piacevolissima è pure la contradizinne della rerilà con le parole e 
l’apparenza di essa, cioè quando per viluperare una cosa si fa vista di 
lodarla, o inlendi'odo a lodarla si mosira di svilirla. Questa specie di ridi- 
colo si rapporta a quella forma di discorso , che i relori chiamano iro- 
nia. Valgano ad esempio questi versi del Parini , che volendo moUeg- 
giaro le caricale e inflnto amicizie de’ suoi signorii e magnillcar le calde 
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e sincere d^gli antichi eroi, pare che qnrste biadimi e quelle iodi, ma con 
elTel In contrario. 

Fio la santa amistà non più feroce 
Qual ne' prisobi eccitar tempi godea 
L'un per raltro a morir gli agresti eroi ; 

Ma placata , Innocente , e al par di qnesli , 

Onde la nostra età sorge al chiara , 

Di Giore alti incrementi. Ah I dopo i tardi 

Dello specchio consigli , e dopo 1 giochi , . . . 

Do|>o le mense , amabil Dea , tu insegni 
Come il giosin marchese al collo balxf 
Del giovili conte , e come a Ini di baci 
Le gote imprima , e come il braccio annodi 
L' uno al braccio deU'altro , e come insieme 
Passeggino , elevando il molle mento 

E volgendolo a guisa di colombe , . - . 

E palpinsi , e sorrldansi , e rispondansi 
Con un venoso fu. 

A questa specie di coniradizione par che si riferiscano que' concetti 
che sotto le medesime parole nascondono doppio e contrario significato ; 
e dal modo ironico , onde son proferiti , prendono lolla la loro leggia- 
dria. Chi dicesse di un’ nomo ricco , età che egli ho non i suo , deve con 
la pronunzia dare a queste parole il colorito conveniente ; giacché , co- 
me chiaro si scorge , esse possono avere contraria significazione , appro- 
priandosi si ad nomo di animo liberale, come a persona che per vie in- 
oneste abbia accumulalo grossi guadagni. 

Medesimamente airironia par che appartenga quella contradizione , 
nsitalissima dai contici , di lodare con magnidebe parole cose di niuna 
o lieve importanza : dalla quale forma il concetto, acquista quell'aria di 
esageralo , che frizza e diletta. Cosi il Perini consiglia calorosamente ii 
suo giovin signore di aggiustarsi senza indugio il coltello da trinciare 
alla cinlola, acciò possa far del suo valore gran prova nelle mense. 

Opra sol Oa di lui se ne’ superbi 
Gouvivii ogni altro avanaerai per fama 
Di esimio trinciator ; e se l'invidia 
De’ tuoi gran pari reciterai , qualora 
Pollo 0 iaglan con la forcina in alto 
Sospeso, a un colpo il priverai dall’anca 
Mirabilmente. 

Finalmente è larga sorgente di ridicolo la sconvencvolezsa Ira i mez- 
zi ed il fine , e Ira le cause e gli effetti ; voglio dire , quando con de- 
boli mezzi si tende a conseguir grandi fini, e da lievi cagioni provengo- 
no grandi effetti ; o pure al contrario. Il poema della Secchia Rapita , 
da ciò trae tutto i| ridicolo de’ fatti , ed il piccante de’ caratteri. 

Cagione pure di giocosi concetti sono le deformità logiche, come la 
soverchia credulità , la stordilagine, e la meraviglia dell* nomo idiota: le 
quali cose non sono altro nel fondo , che contradiziooi al bnon senso ed 
a’ redi principi! di ragionare. Ei sembra ancora ebe potrebbesi attingere il 
ridìcolo dalle deformità fisiche, cioè dalla sconcia struttura de’ membri del 
corpo, dairandare, dal colore eie., ma di queste deformità, comecbè sieoo 
coniradizioni alle forme arebelipe della specie, Tuomo savio non M serve con- 
ia 
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Irò iMiiicolarc ptiisoiin ; cuuciosincliè gli animi gpniill siringe pietà per 
que' difelli liie In voloni.'i non predace nè può emendare. 

Dalle leoriclio che siam venali esponendo si scorge chiarissimo, che 
i principali foni! del giocoso si riducono tutti alla conlradizione , varia 
però secondo la varietà delle cose e delle loro attenenze. Questo mi par 
essere il principio informatore di qualunque concetto , e senza cui vano 
è lo sforzo di dilettare pungendo : cbè ove manca un’accoppiamento in< 
gegnoso ed improvviso di cose o disparate o lontane , nè spirito si mo- 
stra , nè si desta in altrui quella sorpresa piacevole, che' è effetto di qua- 
lunque facezia. E tanto mi par ciò vero, che, dissaminando diligente- 
mente ogni concetto, si troverà il fondamento della sua bellezza sempre 
in questa opposizione di elementi. Ci ha una maniera di molti che 
traggono tutta la loro leggiadria dall’analogia , onde vengono appropria- 
ti ; ce ne ha di altri , che riescono piacevolissimi per la pronta appli- 
cazione che di essi si fa a quei medesimi che l’han proferiti : eppure 
tanto gli uni quanto gli altri, perciò sono piccanti e giocosi , che im- 
provvisnineiite si veggono ritorti ed appropriali a cose e persone, 
a cui semhravaiio aflutlo impropri!. Questo avvicinamento tra termini che 
si reputavano lontani, altro non è che nna apparente conlradizione; on- 
de avviene che ne restiamo maravigliali e dilettati oltre modo. DI qnesla 
natura è la risposta di Cosimo ai fuornsciti fiorentini; i quali per inti- 
morirlo avendogli mandato a dire, che la gallina covava; egli rispose: ma 
malamente fuori del nido. Similmente è da tenere la risposta di Calalo al 
suo avversario. Questi piatendo contro di Ini , gli disse ; eur latrai f E 
Calnlo lo rimbeccò: quia furem video. La leggiadria della rispósin sta tutta 
nel vedere appropriale le prime parole a ehi parcvti non convenissero 
affatto , cioè a quello che le aveva profferite. Iiisomma possiara ritenere 
che I molli ed i concetli arguti , di qualunque maniera fossero ordii! , 
cunlengoiio sempre in sè o nna conlradizione di elrmrnli, o late nna di- 
sparità , che il solo vederli improvvisamente avvicinali ci sorprende e 
dilclla. 

Ma perchè la facezia è il miglior condimento della satira , e le più 
volle non ci ha mollo giocoso , che al tempo slesso non sia acre e friz- 
zante , diciamo quando e per che modo la facezia e la B.*itira si compe- 
netrano nel medesimo concetto. Già si è osservato che il ridicolo sla nel- 
l’accoppiamento di due termini o opposi! o lontani ; or dunque se alcu- 
no di essi , o amendiie apparlengano ad uomo , la facezia si cangia to- 
sto in frizzo. Tuli sono l'ironia , ie contradizioni morali, i rar.itleri gio- 
cosi per leggiere imperfezioni, e lutti que’molli che versano intorno alle 
qualità proprie di uomo, ne’ quali elementi ognun vede die si contiene 
non solo il burlesco comico , ma ancora la satira degli altrui difellf. 

Ma quando il burlesco, perché deiivanle da cose, non è affatto sa- 
tirico ; appropriandosi ad nomo , per analogia diviene acre e mordace. 
Chiarisco il principio con questo fallo. Allorché il Cesarotti recò di greco 
in Italiano l’ Iliade , apparve in Homa un dipinto , in cni vedevasi effi- 
gialo un vecchio , cieco , calvo , di severo e venerando aspetto , ma poi 
dal collo in giù lutto azzimato alla francese, con merletti e vezzi e cion- 
doli proprii di quella usanza forestiera. Ognon rise vedendo si strano ac- 
cuzzamciilo di opposte idee ; ma lo scherzo addivenne sàtira , qnando si 
l*?sse questa scrina che gli era apposta ; teeo T Omero del Ceearotti. Cosi 
quella rldevnle figura si cangiò In satira per analogia. 

Aldina fiata si può aver satira e facezia insieme , personificando nn 
vizio còn tulli gli acanti e le qualità che son natnrali all’iiomo che ne 
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è infioxzato. Ma quest» tentino di far solamente uoloro die bau fanlnsià 
fe'undi di imagini e di trovati poetici. I/Arloslo persoiiilicu la diacordit 
a questo modo. 

DI oitaloria pieni , e di libelli, 

^ Di esamine di carie e di procure. 

Area le mani e il seno, e gran fasicili 
Di chiose di consigli e di letture. 

Per cui le facollà de’ poverelli 
Non sono mai nelle eliti sicure : 

Area dietro e dinanil e d’ ambo i iati 
Notai, procuratori , ed avvocati. 

Tanto in proposilo del ridicolo , e della aUinenza che ha con la sa- 
tira, ni è sembrato conveoieule di dirvi qui; cbè della satira parleremo 
ampiamente nelle lezioni di pratica. Ed osservate che mi son conleouto 
a parlarvi soUaolo dei giocoso orbano e civile , e non della scurrililà e 
laidezza de’ poeli delti Berneschi ; da’ qnali penso che ogni beo costu- 
umlo giovanello debba leoersi lontano. Quando sarà tempo che leggiate 
questi poetaslri , vedrele che invece di muover riso con le loro iriviali 
imagini , desiano indignazione e noia. Tenete per fermo , che colui il 
quale non sorti da natura ingegno spedito e perspicace a trovar rapporti 
ed analogie non pensale Ira cose separate o disconvenienti, non che ap- 
parir lepida e piccante ne’snoi concetti, riuscirà insipido o stomachevole, 

CAPITOLO VENTESIMO 
Del Sopranmlurale. 

Onde nasce il bello soprannatnthle — Si manifesta o ne' fatti o nelle persene — 
Ha naturai luogo neirarle — Parte che vi prende 11 cuore umano — Uoiver- 
salltà di esso. Come si rivesta di forme. Vai-ielà della forma. Orientali e Gre- 
ci — Il sopranniuntale pu^ rendersi sensibile sotto tre specie di simboli — 
L'nomo è il simbolo più dicevole al bello oltrenaturale posilivo. I bruti al ne- 
gativo — Eccezione a questo principio — Qnaie sia il fondamento del bello 
oilrenaturalc. Ija mitologia greca e l’arte nuora — Soprannaturale della mo- 
derna poesia. Cristianesimo. Verità poetica del Crbìianesimo — Credense 
dicevoli alia poesia di talli i tempi. 

L’arle alcune volle, oltrepassando I conflni del veriiimile e dell’idea- 
le , usa di rappresentare un mondo superiore, popolato di esseri che o- 
perano, e ai mostrano dolali degii altri bali propri! della poteoza divina. 
Qoitidi nasce il bello sovrumano ed il divino ne’ lavori di ianlasia , che 
più comnnemenle chiamasi sopraonalorale. 

Il sopranna! arale pnò manifestarsi o ne’ falli, o nelle persone : il 
primo consiste i^irappariziono di eventi o snperiori o conlrarii alle forze 
della natura ; il secondo sta neH'nnione individna di 'qualità sovrumane 
ed eminenti, tanto l'ano quante l’altro ha radice nell’ infinito; e questo 
fa si che il sopranoatnraie , comaoqne loolano dall’ iotendec nostro, ad- 
diventi naturale nel campo della (ànlasia. Imperciocché le idee di so- 
stanza di causa di aa.«olulo e d’infioilo essendo per, via d’ inlnito e di ri- 
aessione oggetto naturale della ragione , ne seguita che tutti qne’ modi 
onde queste idee si manifestano , sono medesimaménle naturali. Laonde 
il sopranna In rate , rappresentando on’ordine di CMe intrinsecamente pos- 
sibili, slsnie la realità deil’iitea deil’inBailo, prende il suo luogo neU’ar- 
te naiaralmea|e,'ed è una delle .varie specie del. bello. •: 
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Ma ({uaiido pure iiiuiia ragiuite iiitrinscia vi fu»$e , quando niaiicaa- 
se ogni argomento per dinioslrare come il supraiiiiatnrale iieuessariainen- 
le faccia parie del bello , il cuore umano , che è tanla fuiilc di poesia, 
ne porgerebbe ragione più che bastevole. Slaiile che I' uomo non vive 
isolato e chiuso in sè medesimo , ma col pensiero e l’alT'^llo si congiiiir- 
ge al passalo ed airavvenire : quindi le rimenibraiuc ed I presentimen- 
ti ; quindi il cielo e la terra , il tempo e retcrnilà son cose e Icnnini 
rispoudenlisi meravigliosamente tra loro. E se Ira gli elementi della vi- 
ta, cosi dell’individuo come dell’ umanità, sostiene o principale o im- 
portantissima parte di azione la religione ; ognun vede che neirarle , la 
quale è della vita copia insieme e restaurazione , il soprannaturale oc- 
cupar debbe o principale o rilevantissimo seggio. E questa è la ragio- 
ne , per cui non si trova poesia di alcuna gente , che non tragga dal- 
l'azione di cause sopprannaturali il maggior pregio ; a quelle rapportan- 
do le origini degli eventi e la virtù delle naturali ergioni , ed in quel- 
lo coordinando tutte le Qla onde è ordita l’azione tolta a rappresentare. 
Sicebò nel soprannaturale stanno le sorgenti del meraviglioso poetico, per 
la medesima ragione onde nell' inOuito ed in Dio ha inizio e termine la 
vita reale e la storia dell' umanità. Fatevi a ricercare l'arte di qualun- 
que popolo, antico o moderno, barbaro o civile, e voi troverete costan- 
temente questo fatto ; il quale , se costante è , debbe aver sua radico 
in qualche cosa di assolato , e dalla volontà degli uomini indipendente. 
Tutta la poesia degli indi degli antichi greci e degli ebrei , per non di- 
re Farle nuova creata da Dante , altro non rappresenta che l’azione del- 
le cause soprannaturali sulla natura e sulle umane cose : quindi deriva 
quella sublimità di imaginiedi scene, quella grandezza di concetti, (ind- 
ia vivacità di figure e di stile. Quando a’ tempi nostri , alcuni falsi sa- 
pienti pensarono di rendere più felice il genere umano, sostituendo alla 
religione il razionalismo , la sorgente delle poetiche invenzioni audio 
essa inaridì ; e quella vena abbondantissima di sublimi concetti e di af- 
fetti cari e generosi si cangiò in rivolo di insipide acquo , che a pochi 
passi impaluda. 

Dunque il soprannalurale , avuto riguardo all’ idea da cui dirama , 
ed all'indole degli umani alTelti , occupa un luogo tutto proprio ncil’ar- 
te , e necessariamente. Ma per divenire estetico non può rimanere a sem- 
plice idea ; ei si richiede che prenda una (òrma accessibile alla fanta- 
sia , perciocché l'arte non ha altra via per esprimere l'intelligibile, che 
rivestendolo di un concreto sensibile. Questa forma fantastica , onde il 
soprannaturale si rende acconcio all’arle, deve non solanienlu esser dotala 
di lutti i requisiti della bellezza , ma ancora corrispondere alla qualità 
dell'idea che si cerca esprimere; per modo che col variare di essa può diveni- 
re propria o impropria, e accordarsi o nò all’ intenzione morale della bel- 
lezza. Già sappiamo che il bello proveniente dall’ infinito è di due ragioni, 
positivo o negativo, quello esprimente il principio del bene, questo del 
male. Ora chi non vede che , secondo la diversità del principio, il fan- 
tasma sensibile deve essere diversamente conformato ì Qual confusioue 
non si genererebbe nell’ordine delle idee , ove ii bene ed il male aves- 
sero le medesime qualità esterne, e lo stesso tipo di rappresentazione 7 
La bellezza delle forme ò indispensabile si a qualunque opera estetica ; 
ma nell’ arte la bellezza é relativa , cioè vien regolata dal principiò che 
si vuole esprimere ; quindi dalla bellezza non deve andar disgiunta la 
proprietà , da cui deriva la convenienza necessaria a raffigurare co' ca- 
ratteri propri! ciascuno ordine di idee , lauto il positivo quanto il 
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npgalivo. Gtniro qiiesilo prinriplo mancarono con gli orientali come i gre- 
ci nelle esleliche ruppreseiitazioiii del soprauoalurale ; ma per maniere 
opposte. L’arte orienlaie , iolcsa ttiiiraniente ad esprimere col soccorso 
de’ simboli gli attributi della divinità, andò Ira gli oggelti natorali sce- 
gliendo quelli che meglio rendessero imagioe della grandezza e della 
forza inflnila , e li accozzò insieme senza darsi alcuna pena della mo- 
struosità de’ tipi ebe ne risaltavano ; quiodi le informi Qgure di quegli 
Dii , con que’corpacci , e quelle laute leste e braccia e membra tolte 
da questo e da quell’ altro animale. L’arte de’ greci al contrario, rivolta 
tutta ad esprimere il miglior tipo di bellezza , sotto umane, forme rap- 
presentò la divinità , maravigliosamente l^iadre e perfetle ; ed operò 
per modo che l’ ideale della corporea bellezza umana fosse naturale es- 
pressione della divina. Ha qui non si contenne : chè, trasportando negli 
ordini del soprannaturale le medesime qualità dell’ umana natura, come 
elle sono , mescolate di principii contrari , dette al bene ed al male il 
medesimo simbolo ; e la virtù ed il vizio ebbero nello stesso individuo le 
flesse forme. Laonde gli orientali tolsero la bellezza all’estetica espres- 
sione del soprannalurale ; i greci al contrario , per non dipartirsi mai 
dal bello apparente , le tolsero la convenienza , e confusero i principii 
nella indislinla rappresentazione delle forme. 

Per procedere co’ dovuti riguardi alle condizioni e della formaedel- 
Pidea, rileoiamo la distinzione del soprannalurale in positivo e negativo, 
e diiUngaiamo similmente le forme convenevoli a ciascuno — Ognun ve- 
de ebe il soprannalurale per divenire sensibile rappresenlazione , deve 
cercare i simboli nella oalnra; e perciò viene di per sè ad innestarsi al 
naturale. Ora tre specie di simboli , siccome altrove dicemmo, la nalu- 
ra et somministra. A capo di tolti è il tipo umano , siccome quello che 
avanza in bellezza ed espressione gli altri : vien poi il tipo animale, va- 
riabilissimo per la varietà delle dìBereali specie ; nllima è la natura i- 
nanime , perchè meno determinala ed espressiva. Avendo dunque l’ar- 
tista un triplice ordine di simboli a sua disposizione , egli è cerio che 
neirimmaginare il soprannalurale positivo userà del più belio, più viva- 
ce , più conforme all’idea della divinità, cioè il tipo umano. Però si 
guardi a non cadere nell’antropomorflsmo della simbologia greca, voglio 
dire a non trasportale nei mondo soprannaturale le imperfezioni proprie 
dell’umana natura : ma puriflebi il tipo umano di qualunque difetto, e 

10 conformi idealmente , acciò desse convenevole imagine del perfetto 
e del divino. A questo modo Dante tratteggiava Beatrice , Micbelaugelu 

11 Mosè , Raffaello da Urbiqo Dio Creatore , la Vergine , e Gesù liasu- 
raanalo sul Taborre. Quando poi gli occorre di raffigurare il sopranatu- 
rale negativo , il simbolo vai meglio lobo dai bruii e dalla natura ina- 
nime , o con giudizioso miscuglio dal tipo umano e bruiate compeneliali 
in una sola ferma. Tale è il Lucifero ed il Satana ; de’ quali si ln>va 
pure «leun riscontro ne’ ciclopi ne’ giganti e ne’ centauri della greca 
poesia. Oltre a che la popolarè fanlaaia si presta nalnralmente a simili 
conoetii del sopranoal arale negativo; giacebè non sa immaginarlo, se non 
sotto forme di animali bruii, o fivesliti di un mostruoso accozzamento 
di amane e di brulali membra. 

Questa distinzione de’ simboli è naturalissima , e si presta acconcia- 
mente alle cowliziooi della bellezza, ed a Dui morali dell’ artista : senza 
essa l’ordiae deile idee si turba, e le rappresentazioni deli’ arie non sono 
esieiiche , nè convenienii. Egli è vero ebe la simbologia crisliana , ri- 
Iraeudo alcun poco dali'orienlain , usò talvolta di esprimere il sopranna- 
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tarale positivo sotto apparenze di animali brnti. o di inanimale cose. Di 
che non solamente si hanno molliplici esempli nella- poesia biblica . che 
latta orientale è nelle forme , ma ancora nell’ arte nuova , siccome il 
Grifone immaginato da Dante. Ma giova osservare che con siinigtiaoli 
concetti I poeti non vogliono prodarre nn’effetlo estetico , ma razionaie ; 
cioè non offerire un’ imngine di bellezza alla fantasia , ma un semplice 
simbolo o mito di cosa soprannatarale o astratta. E queste rappreseota* 
lioni destilutc di ogni bellezza di formo, soltanto la poesia se ie paft 
permettere alcuna Hata; perché solo la poesia esprime iraagini, risvegliando 
le corrispondenti i>lee con le parole. Ma nella pittura e nella scultura 
spesso sono impossibili ad e^guire, quasi sempre indecorose e difformi. 
Ed infaUi , qual bellezza avrebbero effigiali in marmo o in lela I quat- 
tro animali veduti dal profeta Bze(Aiele , o quelli pasti a’ qnaUro augo- 
li del Irono di Dio, che vide 8. Giovanni, aventi ciascuno sei ali, ed oc- 
chi per ogni parte ? 

Esposte le ragioni onde il soprannaturale prende luogo nell’arte, ed 
i modi co’ quali si vuol rappresentare, dichiariamone il fomiameulo, ac- 
ciò l’artista avene una norma coslaiile 'de' suoi concetti. Fondamento del 
ioprannaturale tono la religione e le popolari credenze ; e perché queste 
cose variano per variar di tempi e di luoghi , perciò il maraviglioso 
poetico si può soiamentu ottenere per mezzo dt quella fede che è propria 
de* popoli e de’ tempi. E per verità, se la fervida fantasia de’ Greci, scor- 
gendo vita per ogni parte, popolò la terra il mare ed il flrmameeto di 
esseri soprannaturali, ed alle passioni stesse, che potentissime in sé sen- 
tivano , ersero altari ; la greca poesia questa popolare religione usò , e 
Omero da essa trasse il maraviglioso della sua epopea. Quindi il fervoré 
e la venerazione, onde le greche genti caldeggiavano niiade e l'Odissea, 
dacché trovavano in que* poemi rimembranze affetti e religione proprie. 
La mitologia greca passò in Berna ; e la romana poesia anche essa ri- 
cavò quindi il sno meraviglioso. 1 popoli Scandinavi , avevan per fe- 
de , che numi fossero le anime de’ trapassati ; essi muovere le tempe- 
ste , infiammare i soldati alle pugne , avvisare de’ vicini pericoli i pa- 
renti e gli amici ; q Dindi nelle cantirhe del vero o finto Ossian, ombre 
vanno a cavalcioni sullo nubi, levano gridi nulle battaglie, si annunziano 
nel susurro delle aure , o nel tinnire delle corde scosse dal vento. Il 
poema sacro fu canto popolare a’ suoi (empi ed alle popolari orecchie 
suonò meraviglioso e divino , non per il sublime concetto e I' alto ma- 
gistero di quella poesia , ma perchè quel popolo vi trovava le sue cre- 
denze , e prendeva infinito diletto di quegli angeli di que’ diavoli di 
quelle ombre. Sino al XVI secolo era volgatissima la fede nella magia , 
0 ne’prodigi di essa; quindi Ludovico e Torquato, adoperando il sopran- 
natnrale , anche dagli incantesimi , traeser partito. 

Dunqoe la religione e le credenze popolari sono la fonte del bello 
soprannatarale ; e se queste diverse sono per diversità di tempi é di ci- 
viltà , ne segue che indarno si affatica chi cerea il meraviglioso poeti- 
co in credenze che proprie non sono. Quindi oggetto dei bello sopranna- 
turale non può essere più la favòlogia greca , perché non ha più fede ; 
ben si potrà sotto specie di allegoria o di mito usare di qualche fatto e 
di qoalcbe nome, ma Intessere machine poetiche non mai. La Pernnia- 
de, ultimo poema messo fuori da questa scuola in Italia , quantunque 
bella per colorito , e per vaghezza 'di imagini , certo non ei commuove 
nè a religiosa' pietà nè a poetica meraviglia ; dappoiché quei Giove non 
è più oggetto 4i popolare riverenza. Ed io non sò credere come alcuni. 
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che alle più calortwe iccne daiilecrlitf rituangonu feiidi come marmo, mu> 
strino poi di andare in estesi , leggendo de nuovi ‘amori di quel Giove, 
delia gelosa ira di. Giunone, dell’apoteosi di Ferona : tanto può Tare la 
superstizione e la pedanteria! Dall’altra parte mai fecero pare i no- 
vatori romantici; i quali proscrissero le divinità greche e latine, tanto e- 
gregiamente descritte da Omero e da Virgilio, e ci regalarono Inlla quel- 
la fantasmagoria di spettri di lemuri e di strabe; e non poser -meiile , 
cbe per la medesima ragione onde gli Dii dèlia Grecia, le loro faiilasime 
non han troppo cbe fare co’ tempi, e co’ bisogni delia italiana poesia. 

81 , ripetiamo , da nion'altra sorgente cbe dalla propria religione, e 
dalle popolari credenze è da attingere il bello soprannaturale. D’onde ab- 
bia a ricavarlo l'arte nostra, anzi tutta la moderna poesia da Dante crea* 
ta, e quanto il tempo duratura, bene il ricordò al tempo presente Ales- 
sandro Bianzoai. Ei fece vedere ne’ suoi inni immortali , quanto la divi, 
na Beligion nostra per purezza di morale, e per sublimità di dottrine a- 
vanti in poetica dignità il paganesimo ; e come MoSè Davide Salomone 
Isaia e Gerernia , altissimi ed inspirati scrittori, superino ogni gran poe- 
ta di qualunque età ; e come altro soggetto , cbe naiadi o versiere, si- 
ricbiegga ti nnlrire e puriAcare gli italiani aObiti. Cbi ben medili la sua 
scuola bene inlènde quel che io dico. Solo è a compiangere «erti italia- 
ni, i quali credono appresso al Vollero cbe la mitologia si presti più 
convenevolmente, cbe la nostra divina Religione, alia dignità ed evidenza 
poetica. B de’- più avventali tra costoro fu non ha mollo il Fmcoìo. £ 
se il Monti , per bonarietà e per mia certa superstizione verso gli anti- 
chi, fu^àtiiologo ; egli era per torto giudizio che faceva delie cristiane 
doUrioe.-E se non basta contro a seguaci di costoro la ragione delie co- 
se , cbé è pure potentissima e chiarissima , ma si fanno prendere allo 
splendor de’ nomi , veggano che un allro cbiarissi.mo ietlerulo di Fran- 
cia , il Visconte di Castel-Briante, in quasi Intle te opere sue altro non 
là cbe difendere la verità poetica dei cristianesimo, e contrastare al suo 
coociliadino archimandrita degli increduli. ^ 

<■ Ma , quantunque le popolari credenze variino per variar di tempi 
e di costumi , pure ci ha delie opinioni e de' principii , i quali consen- 
titi da tutti ì tempi, possono es.scre soggetto più o meno di poesia presso 
qualunque gente. E la ragione dì ciò è semplicissima ; imperriocchè, a- 
veodo essi radice negli umani affetti, ed il cuore deiruomo essendo net 
fondo sempre io stesso , conservano in ogni età quella lede popolare che 
li rende poetici. Tale per esempio è il callo delle tombe , l'affetto ver- 
so i trapassati, le loro apparizioni ai parenti ed agli amici, immaginarli 
dotati delle alesse qualità che ebbero nella vita, credere in essi una certa 
potenza di far del bene o del male, che sappiano un cotai poco deii’avveai- 
re , cbe udiioo chi per violenza spense i.loro corpi mortali etc. Ma ora 
la poesia si studia di tener via opposta , e guardarsi disdegnosamente 
dalle popolari opinioni ; perciò non 6 più popolare, nè si rinnovella l’au- 
lico esempio de' versi di Omero di Dante di Lodovico e di Torquato, che 
su volgari iabbra sonavano — La poesia è atte come tutte le altre, eie 
arti , perciò richieggono una forma sensibile , per e.ssere intese dalt'uui- 
versale ; cbè la loro fbvetia s’indirizza aU’amanità tutta quanta , non ad 
una classe privilegiata di pochi. 
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CAPITOLO PRIMO. 

Che cosa è r Eloquenza. 

Materia di questo secondo libro — Eloquenza mai giudicala dai fllosofi e dai re^ 

lori Socrate e Platone — Moliri delle loro opinioni — I uioderni. Cousin — 

L’ eloqnenia è nel nninero delle arti belle. Ouinioiie di Cicerone — Alleila* 
menti deir eloquenza — I retori. Considerano reloqiiensa come arte illibera* 
le Blair — DeOnUione di Cicerone — ComenlO di essa. 

1 principil che nel primo libro abbiam dichiaralo, non risgnardano 
questa o quella specie di lavori, nna sono il sostrato di lalla l’àrte, cioè 
si trovano in fondo di qualunque composigione , ordinala a muovere 
con la belleua il diletto estetico. Cosi che essi si hanno a considerare 
come norme generali , antecedeoll a qualunque concetto' , e regolatrici 
della fantasia nel configurarlo. Ora si conviene, secondo ci corre debito, 
venire a doltrine più particolari iniorno all’ eloquenza ed alla poesia ; 
e propriamente discorrere di quelle leggi, che, derivale da’ princi pii ge- 
nerali già esposti , regolano l'idea e la forma tanto deH'unu quanto del- 
l’allra , e Indirizzano l’azion loro al fine precipuo cui sono ordinale. 

E prittoieramenle ragion vuole che si dica che cosa suoni questa pa> 
rota, che pur troppo è sulle labbradi molti ma nel cuore e nell’intellel- 
to a pochi , eloquenza ; dappoicchè coloro che si sono adoperali a spie* 
gare! ta virtù di essa , ora andando troppo pe* generali , ora paflicola* 
reggiando troppo , alenai allenendosi con soverchio rigore alle ragioni 
dell’estetica, altri dilungandosene soverchiamente, hanno oscuratola 
chiarezza delle sue origini ; e cosi o le han lolio la consanguineità eoo 
le altre arti , o per troppo volerne Care un’ arte 1’ han ridotta a mecca- 
nico e grossolano congegnamento di regolucce e di precelli. Delle quali 
opposte sentenze la prima deriva dalie opinioni di certi filosofi, la secon- 
da dalla grettezza de’ retori. 

Già tulli coloro' che con ispecialilà professano filosofia , si mostrano 
sempre un pò nauseosi dell’arte, e principalmente dell’ oratoria e delia 
poetica ; perchè avvezzi a sottoporre ogni cosa al severo giudizio della 
ragione , reputano quasi superfluilà e frivolezza le forme belle e le co- 
lorite imaginì; quindi i più di costerò tengono esser l'eloquenza in gran 
pqrte una vanità di pompe inutili, essere la poesia un’apparenza fragile 
e vaporosa. Lo slesso sapientissimo Socrate, benché coslreito a contrasta- 
re col rigor de' principii alle fallacie de' sofisti, pure in fatto di eloquen- 
za dava talvolta in sentenze troppo severe; e per mostrare quanto Tarle 
fosse vana soleva affermare, che ogni uomo è eloquente, quando sa ciò 
che vuol dire. Questo ci attcsta Cicepono neU'Ora|orc; il quale in un’altro 
luogo del medesimo libro asserisce che Socrate, poicebè ebbe letto l'orazio- 
ne del disertissimo Lisia composta in difesa di lui , comandò che non si 
recitasse, giacché gli pareva oratoria ed elegante , ma non già forte e fi- 
ritex cosi poco stimava gli ornamenti del favellare. Non allrimenli consi- 
derava Platone gli oratori e l'eloquenza, comesi ricava dal Gorgia ; però 
dice Tullio che in questo libro egli ammirava molto Platone, perchè nel 
vilipendere gli oratori , sommo oratore appariva. 

Tale è il giudizio de’ due più grandi filosofi greci iaiorno all’ elo- 
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4 {iipnzn, che pure eloqnpntissimamonle srrivnTano. E se essi erano *1 ansteii 
perchè avevano a coinballere le scuole de’ relori e de’ solisti, che col Icno* 
cinto delia paii>ia scienza e costumi corrompevano; non è però da lace- 
re che l’auslerilà loro gli spingeva Uno a negare all'eloqiienza la digni- 
tà d eira rie , e prùicipii e forme quali aii'arte si convengono. Nulla di- 
co della moderna lìlosofla , sopratnilo di quella del passalo secolo . che 
per moslrnsi soliecila sollaoto delle cose utili , disdegnava mite le altre 
che un* olililà pratica e specchiala non partoriscono. Cbè , se Platone a 
Sacrale e laoU altri sapientissimi dell'aiilica Grecia , menzionati da Ci- 
cerone nel primo libro deirOrafars , scrivendo essi medesimi con grande 
venustà ed eleganza, poco conto facevano ' dell’ arte del dire; che cosa 
poi si doveva aspettare da uomini, che, svillaneggiando l’cloqnenza, mo- 
stravano nel medesimo tempo con le loro scritturo quanto poco pensiero 
si dessero del parlare ornalo ? tanto grossolana inelegante, anzi barbara 
è la maniera onde le fllosoflche disciplino essi esponevano. 

Ma, se gii aplicbi per severità di scuola avevano l'eloquenù io 
disdegno , se qnelii del secolo andato le tolsero il luogo Ira le alili di- 
scipline ; i jBlosoH del nostro tempo , allenendosi a’principii troppo idea- 
li, medcsimamenle la cacciano dai novero delle arti belle, ma per 
una cagione contraria. Il Coosin , avendo dato unico scopo alle arti 
destare il poro e ditii4treualo ssnfimen/o del belio, senza uno scroputo 
al mondo, disgiunge dalla nobile schiera l’eloquenza, siccome quella che 
inlende a scopo interessato , e cerca per ulililà persuadere gli nomini. 
|>a quale opinione avrebbe alcun fondamenlo , ove si volesse ritenere il 
principio deli* eclettico francese , cioè che l'arte noti abbia altro fine che 
sè stessa. Ma noi abbiamo innanzi dimostralo , ebe quaiunqoc arto, ol- 
ire questo di rivelare il bello . ba sempre nn’altro scopo pratico nella 
vita , cioè promnoyere con l’elQcacia del bello* la signoria del vero e del 
bene; sicché quando essa si piace soltanto di colorili vapori senza aver 
nucleo di sapienza, quando invece si fa ministra di corruzione e di er- 
rore , ricalcitra alla propria naiura; e dove ciò non fosse , vera sarebbo 
la sentenza degli anlicbi SiosoS , che ora la reputavano un pericoìo, ora 
una vanilà. 

Posto dunque che l'arte non lavora per sè slessa ma per gli uomi- 
ni , e rhe sia perciò un’elemento della vita detl’amaniià , io non veggo 
perchè s’abbia a negare essere arte l'eloquenza. Egli è vero che essa , 
più dilUlalamente ebe la poesia la pitlnra e la musica , si indirizza ad 
imo scopo pratico ed olile ; ma non si dee però negare che per conse- 
guirlo non si giovi di tulli i soccorsi della bellezza; per modo che l’elo- 
qocuza intende a persuadere si , ma commuovendo, dilcllando, esponer» 
do con allellatrici sembianze il vero. B chi disdice il diletto estetico «U 
Teloquenza ba contraria non solo la ragione intrinseca delta cosa , ma 
ancora la testimonianza del più valoroso oratore che sia stato mai ; il 
quale nel primo dialogo di quel suo anroo trallato, afferma tanto essere 
il diletto che proviene dall’ arringare , che niente si può imagiuarepiù 
giorondo ali'orcrchio ed alte menti degli uomini. Impercioccbè qnal caiitr, 
ei dice, trovasi più dolce della teiuperala pronunzia del discorso oratorio ? 
qual carme più misuralo di quelle cadenze arlifìciose de' periodi ? quale 
attore iieH’imUare il vero più dilella che l'oratore iiell’esporlo? Che ci ha 
di più sottile, quanto le senlenze .acule e frequenti? che di più ammire- 
vole, quanto le cose illustrale dallo splendore delie parole ? che di più 
uIm'iIoso, quanto nn’ orazione piena di ogni genere di rose? . . . .Non 
cl ha materia ebe l' oratore non esponga con dignità ed. ontameo'o. Ci 
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lai è proprio il por([èr consiglio in Tacconde di gran rilievo; di lui desia* 
re nn popolo langueiiln , sfrenalo niotk^rnrlo. Con la fac«)llà medesima ai 
procura la ruina de’ malvagi uomini, la saliezza de* buoni. Chi può con 
più calure esorlare a virtù , chi con più asprezza pungere il vizio , con 
maggior sdegno viliip«‘rare , con più dignilù lodare; chi finalmenle è piè 
cfllcacc di lui a liaccar le cupidigie accusandole, a confortare gli aflUilli 
animi con la difesa ? 

Dalla considerazione delle quali cose nasse quel dilello che (ulti prò» 
vano nel scniir perorare : sicché , indipcndeiitemenlo da ogni interesse , 
traggono dotti ed indolii intorno alle tribune degli oratori. E se sollan* 

10 per ralililà , che sempre le va congiunta , iiou si avesse a dire arte 
l’eloquenza, si dovrebbe ancora non chiamare ertela poesia quando per 
essa i sapienli educano l'umanilà , non la musica quando desta i gene- 
rosi impeli e le passioni fa gentili , non T arcliiletlura , percliò innal- 
zando i magniPei edifìzii , altro non fa che appreslarb comoditi più de- 
corosa e piacente agli usi della domestica vita e della civile. 

Adunque i sapienti, o per severità di principii o per opinare troppo 
astr.itlamenle dell'erle , pensarono che Ira le arti non fosse da aiinovera- 
re l'eloqaenza. Al contrario i relori , e quanti sono pedissequi settatori 
d(dlc loro teoriche , restringendo I’ arte entro brevi conPui , e volendo 
attribuire aH’eluquenza le proprietà di essa, la ridussero a coudizioiie si 
miserevole , che fa pietà. In fatti domandale ad un retore che cosa (ia 
l’utoquenza , riS|Kinderà : arie di ben dire per persuadere ; ed il suo det- 
to confermerà con raulorilà di Cicerone : ars bene dicendi apposite ad per- 
suade ndum. O;rlo l'eloquenza è una delle arti belle , ha per sua forma 
la parola , c tende a persuadere altrui. Ma che cosa intendono essi por 
arie, e perchè tale chiamano l'eloquenza? Non per altra ragione se non 
perché suggerisce regole a trovare argomenti, ed a tessere orazioni. Ma 

11 voler assegnare norme costanti e miaule, sì per inventare come per 
comporre , ha fatto che in inaiio di essi l'orazione sia addivenuta nn 
meccanico congegnamenlo di parti. E questo ci rende avvcrlili che essi 
consideravano l'eloquenza come disciplina illiberale; mentre la sua storia 
cf ammaestra quanto libero sia l’ oratore e nella invenzione e nella 
scelta e nel collocamento delle parli , o come di nuove iiitagini di nuovi 
e diversi argomenti in nuove forine possa il medesimo oratore , non che 
altri , la medesima materia trattare. E tanto si aveva fisso in mente 
Quintiliano , essere meccanica cosa I' eloquenza , che sol per questo non 
voleva porle per iscopo il persuadere, come mal certo ed iasecuro a con- 
seguire; mentre, ci dice, tulle le altre arti , quando i pi'oprii mezzi a- 
dopcrano , sempre il naturate loro (ine raggiungono. Ma quali sono que- 
ste arti, che, adoperando I mezzi , di necessità ultengoiio il (ino ? Non 
altre che le meccaniche , dappoiché le litu‘rali , siccome libere sono e 
nella scolla del cuncello e nella disposizione , cosi per <;onseguirc il 
propito fine possono trovar ostacolo o nella liberlà, o nella indolenza, o 
nella ostinazione, o nella pervatrsa indole iVlirui. 

Dippiù se , chiamandosi arie di ben dire l'eloquenza , s'inleiida che 
essa espone solidi |>cnsicri con ornata c convenevole favella; arie di ben 
(lire certo l'eloquenza è : ma i relori rapportando t/uel bene dicendi alla 
semplice parte grammalicale dcirelocuzione, dissero che l'eloquenza chia- 
mala da Cicerone arie di ben dire , non altro sarebbe che la gramma- 
tica , ove mancasse alla denniziune il persuttdere. Per modo che Quinti- 
liano ( dicono I Rcluri ) non per altro motivo ritenne il persuadendum 
d.'Ua ciceroniana dcOouione, che per non confondere eloquenza o giara- 



S9 

mallra insieme, ntinqne per essi H dtre degli oratori d indo ano col «li- 
re dr’ grammatici ; diiiinnc sircotiic s’impora a .snocciolare verbi e nomi 
nelle loro cadenze , rosi a lutti .si può imparare a tessere orazioni ! Oh 
qnale alto roncello hanno i pedanti dcll’eiotjnenza ! Eppure in qiiejtedi- 
scipline si è tanti anni educala , e si seguita in molti luoghi ad ciliirare 
la gioventù ! Veramente a tali fonti si beve a larghi sorsi l’ignoranza e 
la schernevole pretensione di sa|>er lare , quando u nulla o male si fa. 
Aprile i prolegomeni di ogni retorica, ed ivi troverete che cosa signiflclii 
la parola arte, il persuadere, Il ben dire, col givfluo col gtv-dieo, e molle 
altre di si falle sottili questioni, cerio alle necessità del tempo nostro ac- 
comodai issime ? 

Ultimamente II Blair , che fu primo a Irallar dell’arle oratoria con 
ragionevolezza di principìi , opinò che l’eloquenza fosse riposta nel par- 
lare a proposito , e la chiamò arte di pariare in modo che st ottenga il 
fine per cui $i parla; la quale definizione fu anche prediletta al Monti» 
quando sponeva letleràlora in Pavia. Ma troppo generica idea dell’elo- 
quenza si aveva formato il flinsofo inglese ; perocché , secondo egli av- 
visava , sarebbe oratore qualumiue consegue lo scopo per cui si fa a par- 
lare : ed lo per verità non son di credere che .ogni meschino arrìiigalu- 
re di circoli si avesse a scambiare con Cicerone» che tempesta contro Ca- 
lilina e salva la patria. Lo stesso autore dopo poche linee , conosciula 
forse la irregolariià della sua deflnizione , quasi eineiidandusi , chiama 
reloqueuza , arte de muovere la volontà. Questa definizione , ritratta dal- 
l’antica di Cicerone . è breve ed aggiustata , mU imperfetta; giacché non 
sendovi espresso il bene dieendi, noo vedi die questa arte di muovere la 
volontà ha per suo mezzo la parola. Considerando la seconda definizione 
del Blair, e Tantica di Cicerone ei pare ebo significhino il mt^desimo 
pensiere : però quella di Tullio riteniamo, non già come l’intesero i re- 
tori , ma come il principe degli oratori dì ogni elà doveva intenderla. 
£ che il pensiero di Cicerone fosse diverso da quello de' pedanti, ce no 
rende certi il Kipere che egli chiamò altrove l’eloquenza: Scienza di col- 
gere e trattar gH animi. Ma per non cadere in errore dichiariamola con 
breve comeuto , per riiKalzarc il quale diciamo prima, quale iulendiaiuu 
che sia la natura dell’eloquenza. 

E per eloquenza non intendo quella facoltà che tutti posseggono di e- 
aporre i desiderii le querele, e le proprie passioni esprimere; questa ò 
inerenic all’uomo, e per essa dagli altri animali si| distingue.. Non intenda 
neppure quel pregio che molli hanno per natura di parlare con gran ca- 
lore di affetti di voce e di movimenti » e pure con uno sguardo con un 
gesto ; ma parlo di queirarle straordinaria e potentissima , che i Greci 
per eccellenza chiamarono il dire , ( pi” ) linguaggio I latini ( eioguor ) ; 
arte che ammaestra per clic modo si parli nH'inleUeUo» come alla fanta- 
sia, come al cuore, traendo partito duli'indolu dell’uomo, o di tin.i coniii- 
nnnza e di un popolo speciale ; che trova ed adopera uppuriiinanieiiie 
gravi ragioni, nobili e vivaci ronrelli , imagiiii pittoresche e sublimi ; e 
tulle queste cose espone con elegiiifzu c rotiveiiicnza di umili e di stile : 
cosirché allo sentire, nobile ptmsarc , Ibrza di ragionamento , vivacità di 
affetti , e squisitezza dì gusto sono le principati qiinlilà dcll’oratnre. Do- 
po ciò diciamo essere reloqueuza; Varte di vohjere gli aniiiù per mezzo del~ 
la parola conveniente ; cosi vulgarizziainu i’anlica dclioiziune di Tullio. 

Quel bene direndi doveva significare il medesimo che parola eonvo- 
niente ; imperciocché l’clocuzionu può essere ornala ed eccellente lul- 
voltu , ma non di«»voie olla sostanza delle idee u degli ullclli. Oiii o cUe 
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It dire non si riferisce solo al deibrto esterno cofftidcralo In sè stesso eif 
indipendente dal pensiero che contiene nel fonde,; ma all’ano e all’ altro 
insieme ; laonde repdlo necessità eSpr/mermi edW te voci di pania comle- 
hienl^, per notare l^accordo e ta Virtù del concetto insieme e della dì- 
rione che lo Colora. Il pertuadetìdUtn bo Irasiatato tialgete gli dniini ; if 
che torna Io sleteo Che muovere la Volontà , Sìccunnio dice il Blair, fi 
verbo penuadeo ha una significazione generica , cioè di piegar l’ animo 
alimi ad un partito , senza speeiAcare proprio il ibodo (fi coi si fa uso^ 
e però coanprcnde qttalttnqnc determinazione della volontà, sia che ven- 
ga per Convincimento d’intelletto , sia per commozione di attettr o (fi 
fantasia , siccome par Che comdnemiente S’intemfa i( persuadere. Ma noO 
Si ha H pensare Che Cicerone volesse rmtriùgere l^eOìcaCia deireloqUcnza 
alla sola aZiohò della fantasia é dell^allétlo, ei Cbe spesso adopera un ra- 
Ifio'ifare cosi vibrato c Stringente itf parécchie orazioni, e mtoilo più nello 
IbrenSl. ita quando pure gli antichi noit avessero Intéso proprìame|rte o- 
Itrquenza il ragionare , pe.rchc quasi sempre si sforzavano di ottener l’as- 
senso altrui co'lórando intagini c destando' piUssiOni; a noi fai nteSItcri ebo 
divefsutnen'ié l’inténdessimo , giacché l’eloqUeuza del nostro loro è tutta 
Ibndald he! rdZiocidio déTalli e dèlie léggi , é ifOil più Uel commuovere', 
]M'r quelle ragioni che d suo luogo metteremo in chiaro. Finalatentudl- 
Casi , come veramente è , dtie l’eloquenza , sé per arie iUtendOsi non uu 
Catalogo (li rdnuUi di rcgOletle é di luOgUi comuni, ma io studio chode.t 
ve lilellcr l’oratore peC insigitorirSi di Ogni maniera di civili discipline, 
per (xmoscero l^unino i tiidneggiar le passlonii trattar Io stile. Considerar 
begli esempli de’ sommi conte é quando Si debba « convincere o déslaré 
affetti , come scoglière C disporre le materie , come ordiudré delle sue 
parti Una orazione. 

Cosi e noli dllrlméitli inièndéva ClceroUo èssere drlé réloqUenZa« ed 
Urie cliiiiinava late studio. Ecro conte dice nel primo dialogo deU'Oralo- 
re per borra di Crasso: Se per arie s’intedde dna serie di principii « 
Che. derivali dairosservaZione de’ falli e piénaincdte acceUali« siado iddi- 
pendènti dall'arbiirlu delle iiidividdali opiniodi c formido scienza ; nOn 
mi pare che vi fosse arie alcuna di eloquenza ; che i generi dell* arrin- 
gare Viirli Sono , e si eonformano al pnpolàré séritimenlo. àfa se qiiello 
miinicre che si nt.-i iti festa no eltirnci della pratica del dire , sono da uo- 
mini espèrti notato é raCcolté,- con proprietà di vocab-iti espresse, dislin- 
tc ne’ loro gèiiéri e pei indlerid distribuile; io non veggo la ragione per-> 
chè esM noli .SI ab'biand A chiamare àrie. Però, soggiunge che qualdn(|ue 
fu.ssc l'inlporlanza di ifnesli prei-elli , che da prideipio l’espèrieuza som- 
tninislra , es.<i sdii poca coSd ri<péllo alle aliré che di necessità si richieg- 
gono per con.ieguire il pregio dell' eloquenza : le qdall uoi vérreitto or- 
diiidlametile dichiarando ne’ seguériU Cupitolii 

CAPitoLO SECO.XDd 

Ouatf doli dete ta (iattira coheedere all* oraMé. 

La fsèoilà (lèireloquonia è ila nainrn — (jonlrarta opininne de’ rclort — Boli ria.» 
lin‘»ll dell' oratore — /ii(c//c((o, e '|iiaItUt di esso — Àlfeltó — tiiutasia. In « lie 
diircreiilc da quella de’ixiell — Mtinoria. Il parlare imiirorviso — Qiialilà este- 
riori deiruralorò — Qualità morali — 11 difetto di probità snatura foratore. 

Égli è Vero , Secondo dvvisn Cicerone, ebe hOh l’eloqtlenza daìI’aMe* 
bensì I’ ariè dull’cloiiucuza sia derivala : non Wofveàft'am ta orHficio, std 
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arlifieiUìn tx eloqtunUa «afum. Qoiodi lirfte le norme , cbe fU eccellenti 
oraluri proposero a sè stessi vé altroi come guida in campo cosi «lillìci- 
le , altro noo furono vbe generali prinripii , hierenli alla natura degli 
uomini e delle cose , e da essi osservati nella lunga pratica cbe ebbero 
delle assemblee ; quindi molto argutamente Antonio nel secondo dialogo 
dell'Oratore, quando si fa ad esporre le leortcbe dell'eloquenza, dice che 
egli aminaestreià i suoi discepoli di dollrine cbe da niun maestro ap- 
prese ; impercioccbè , si-condo lui , l’eloquenza è cosa preclarissima per 
facoltà , ma per arie medioere, 

Ma queste cbe in mano ai grandi oratori erano norme libere e ge- 
Pecali , per supplire al difetto di esperiebza , In mano de’ sofisti e de? 
retori addivennero formolo pedantesche, onde essi si sforzavano di soc- 
correre al difetto dell’ ingegno. Cosicché per essi l’ artiOuio valeva lutto , 
poco o nulla la natura ; e la naturaie facoltà del dire non fu più essa 
la fonie dello scoinslicbe induzioni , ma rivolo cbe dagli esercizii della 
scuola scaturiva > quindi la ragione, onde l’eloquenza , disgiunta dall’in- 
gegno e ridotta a misere origini , cadde io vane declamazioni , in ven- 
tosi e artificiati periodi , In argomentazioni aride e puerili. Di ciò pure 
nacque la sentenza, cbe laddove I poeti nascono, gli oralori si formano: 
la quale opinione se contenesse un poco di vero, seguiterebbe cbe, studiando 
nelle forinole inanimale , tulli potrebbero addivenire oratori. Ma come 
poi fe nato cbe , dilatandosi Io stadio de’ canoni retorici , non è sorto 
mal più dn'oralore? So l’eloquenza tutti possono imparare, come va che 
Tullio è cosirelio a ricercar le cause di tanta penuria di oratori sì la 
Grecia come in lluma , accaulo a si splendida copia di filosofi di capi- 
tani e di poeti ? 

Delia quale penuria la ragione si manifesta cbiarissima ; ed è, ebo 
l'oraiore , oltre le circoslanze de’ tempi e delle istiluzioni , speciali o 
grandissime doti aver deve dalla natura , grandi goccoisl dall’ arie. Ri- 
serbundoci di parlare nel seguente capitolo degli sliidii cbe gli son ne- 
cessorii , discorriamo ora delle qualità naturali di cui deve esser foriiitò. 

£ primieramente si richiede nell'oratore oo’ iuiellelto tatto , profon- 
do, aeuUstimo. La facoltà della parola non è ristretta entro alcun limi- 
te di conoscenze, ma versa Intorno a molliplicl malerie ; ed anche quando 
speciali allinenze ne clrcoscri\ono l’azione, egli ò cerio che la mente del- 
l’oratore , attingendo a qualunque vena di veri'à , può trarre soccorso 
. da ogni maniera di discipline. Perciò l’inleIJeUo di chi si sente disposto 
a questa arte singolarissima è tale, che, appigliandosi a’ vari! rami del 
vero , ne sa cogliere svariati frutti per nutrire l’eloquenza di succhi so- 
stanziosi ed opportuni. A questa ampiezza di azione la mente dell'oralo- 
' re deve rongiungere una particolare atlilodine di internarsi nel terreno 
ove si dilata , e di invenirvi con sagacia e prontezza i maleriali aucouei 
al suo lavoro; quindi necessaria la profondità , necessario Cacume, L’iii- 
gpgiio profondo entra nelle viscere delle cose, e caccia in luce le segrete 
cagioni ed i primi movenll de’ falli : l’ingegno acuto scorge subilameiilu 
i ligaiiii ed i rapporti , cbe i falli congiungono ai principi! loro, gli uo- 
mini alle cose , il relativo all’assoluto. 

Da queste tre proprietà dell’inlelletto nasce la stupenda facoltà del- 
l’oratore di spaziare per lutto ciò cbe è , addentrarsi in qualunque sog- 
gcilo, sorprendere con operoso accorgimento la verità che sta nel fondo; 
nasce pure l'aititizio di rannodare gli clementi del dire, ed ordinare con 
lucentezza efficace I pensieri , .donde poi viene quella disposizione di 
parli che solo ne’ sommi si trova > o cbe rende Cosi lucidi peueUauU o 
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«colpiti i loro ragionamenti. Coloro che s’ingegnarono di somministrire 
col lioci-orso de’ trattali Tingogno oratorio a chi ne era sfornito , ben ri- 
nu'ssamcnte sentivano dell’eloquenza , se credevano che l’arte potesse da- 
re l’iiivenzione. Ma l’arte nulla può inventare, e vanamente i retori pro- 
pongono il loro de Invenlione come miniera di materiali a chi ha 
povero l’ingegno : miniera non sono i trattati , ma le cose ; e neppure i 
trattati somministrano l’altiludine di scovrirne le vene, e cacciare a luce 
il metallo prezioso , ma la natura. 

Tali qualità d'intelletto l’oratore le ha comuni anche col fllosofo ] 
e che altro fanno i fllosofl se non spaziare per Puniverso , penetrare al 
fondu , cogliere le segrete leggi che lo governano T Perciò, oltre questa 
bontà d’intelletto , l'oratore aver deve da natura una vivacità operosa di 
aiTutti ; la quale , quando è a giusta proporzione con quello conlempera- 
la , non lo svia , non lo turba nelle sottili sue investigazioni, ma lo rav- 
viva lo conforta, e gli porge quel naturai calore che rende efilcaci ed al- 
lettativi i ragionamenti. Sicché il medesimo vero prende abito diverso iu 
mano di ciascuno: il filosofo si limila ad esporlo con candidezza non dis- 
sgiunta da certo ornato , conveniente alla semplicità dignitosa della sua 
natura; l’oratore In rivesto di una forma colorila ed attraente, con l'effi- 
cacia della quale gli dà maggior risalto , e ne rende popolare P azione. 
Oltre a ciò, quando anche l’oratore non avesse mestieri di aCfetiu per 
dar vita al ragionare , chi non sa che la persuasione non sempre si con- 
segne conquistando le menti , ma alcuna fiala muovendo gli animi , e 
sfiq-zando la volontà anche a dispetto della ritrosia dell’ intelletto ? B 
questo principalmente avviene o quando si volge il discorso alle moltitu- 
dini , o quando la gravità dei caso richiede poche e fervorose parole ; o 
qu.mdo le preconcette opinioni appongono invincibile ostacolo al vero. 
Allora l’oratore cerca di conquistar gli animi ricercando le fibre del cuo- 
re , che non sono mai sorde a chi sa maestrevolmente toccarle. Questo 
cjiiariscc di quanta necessità sia nell’oratore P affetlo , che è cosa tinta 
da natura ; c chi per natura non sente, non può per artifizio sentire, e tanto 
meno comunicare altrui le proprie commozioni. I sottili trattati intorno 
alle p.-issioni degli uomini giovano al conoscimento, ma non alla pratica; 
e perchè Poratore commuova non si richiede che conosca, ma che senta. 

Ma non basta l’ingegno inventivo e PalTetto : si vuole che i pensieri 
i ronretli le imagini siano esposti con modi evidenti ornali convenevoli , 
perchè avessero a scolpirsi nell'animo altrui ; e questo lavoro di forma 
proviene tutto dalla imaginazione. Laonde , siccome ci ha una fantasia 
estetica propria del poeta, ve ue ha pure un’ altra speciale dell'oratore 
per non dire la medesima , perchè egualmente dove essere incarnatrira 
vivacissima del pensiero, ed inesausta sorgente di colori e di armonie. E- 
gli è vero che il poeta deve possedere in eminente grado questa fiicollà 
madre del bello artifizlnle; ma non è men vero che l'oratore deve anco- 
ra esserne abbondantemente provveduto, so vuol dare al suo pensiero la 
cniiflgurazione acconcia a scuotere e impressionare altrui. Un'oralore sen- 
za imaginazione , oratore non è ma freddo spositore di inanimali argo- 
menti ; piiirà forse avere nel suo stile quella venustà od eleganza che 
posson dargli i fini colori di una dizione sagacemente scelta , ma manca 
del meglio cioè pittura armonia c vita. Adunque non sono gran fatto 
dlstaiiii Ira loro il poeta e l’oratore, anzi in multo cose la poesia soccor- 
re inirabilmonto l'eloquenza, sopratullo quando si tratta di colorire o di 
roinmuoverc ; e però Tullio consiglia il giovane che si ammaestra in c- 
loiiucnza a versare sempre iu mauo le opere de’ poeti, siccome quelle che 
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tote Rii edacano la Tantasia , e nnlriacono il dcUalo di maniere vivaci ed 
efncaei^sime. 

tlllinui tra le facoltà dell' oratore si è la memoria., senza coi non 
poò trarre dagli stadi! quel profitto che gli è necessario. Se Turato- 
re , siccome Tullio avverte . deve esser versalu in ogni ragione di dot- 
trine , e principalmente nella filosofia e nella storia , chiaro apparisco 
quanto gli tomi prufiUevole una memoria desta in uno e tenace, per ap.< 
prendere e ritenere gran copia di fatti e di cose , e da esse trarre op* 
portonamente i principii del suo argomentare , l'autorità de'giudizii , il 
morale criterio del retto e del vero > le ragioni del presente, ed i docu- 
menti dell'avvenire nell'esperienza del passalo. Dippiù la memoria serve 
alToralore non solo per imparar molto, e di ciò che ha imparato fecon- 
dare la sua composizione , ma ancora per ritenere ciò che ha scritto cosi 
come è, c quindi portare alla tribuna la forbitezza la proprietà lo splen- 
dore di un dire lungamente meditato. Parlare improvviso si può da po- 
chissimi , ma in breve ragionamento , ed in stile che cerio non ha il 
pregio e la virtù di meditala orazione. Ma niuno può al mondo tenero 
ampio e lungo ragionamento in ardua e svariata materia, e serbare lu- 
centezza e ordine di idee , solidità di ragionare , e proprietà ed orna- 
mento di dettato. Quindi fa mestieri di meditare e scrivere da prima ; 
e solo perseverando in questa abitudine si rende famigliare a' grandi in- 
gegni una maniera improvvisa quasi simigUanlo alia meditala, di. che 
usano nelle occasioni non prevedute ; ma non si però che vadano alla 
tribuna , senza alcun poco di preparamento che serva almeno a mctlcre 
cerio assetto nelle idee. Solo! sofisti avevano la pretensione di pariarsa 
due piedi di qualunque grave argomento , anzi il prò ed il cuiilra del- 
ia quisiione. Che essi avessero la pretensione di parlare, vada pure;, 
ma di parlar bene solo essi sei potevano, presumere. Voglio che ogni 
giovane si convinca , che senza meditare' nulla si può far di buono; noa 
nego che , studiala bene la materia , e preparalo T ordine del discorso, 
ben poco si riebiegga a sporrc chiaramente ; ma grandissima dinerenza 
è Ira chi parla con chiarezza, e Toratorc: la dizione non meditala non to- 
glie il pregio di parlatore, anzi di facondo sposilore del vero ; ma elo- 
quenza è altra cosa. 

Adunque l'intelletto l’ulfello l'imaginazionc eia memoria sono le prin- 
cipali facoltà die la nalnra deve aver concesso all' oratore. Stniio , scri- 
ve Cicerone , naluram primum atqve imjeniuvi ad àicendum rim affirr$ 
V tmximam .... Nani tt animi alque inytnii celeres quidam i/iotus u>e 
debent , qui et ad exeoijilandum acuti , et ad cxplicundum ornandumque $int 
ubere» , et ad memorimn firmi atqae diuturni. Fa ti qui» ett qui haec putet 
ùrte accipi postò { quod faltum ett, praeclare enim te ret habet, ti haec accen- 
di aut commoreri arte jwtsint , interi quidtm et danari ab arte non j>ot»unt ) 
quid de itti» dicet , quae certe cum ipto homine nuteuntur'/ linguae totulio, vo- 
ci» tonut , luterà , tiret , conformatio quaedum et figura totiu» corpo- 
rit? (1). .. 

Dalle quali parole del piò grande oratore che sia sialo mai, si scor- 
ge chiarumenic che, oltre curie facoltà dello spirilo , la n.-ilora deve for- 
nir Turalore di alcune altre qualità esterne , che mollo concorrono al- 
J'erfir.acia dell'eloquenza , cioè voce, pronunzia , g.agliardia e porlameiilo 
del corpo; le quali possono essere esercitate c migliorale dall'arte , ma 
non concesse. Nè dica alcuno che siano esse poco rilevanti; che anzi son 

(t) Be Oratore L. 1; 
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di massimo momento, qnasi come il coloritTi alfa pitfarn ; Imperciocché la 
parola per mezzo dell’azione s’iinprimc negli animi scolpilamcnle , e Ci- 
cerone lum esita a dire che senza queste doli del corpo , abbencliè Inlle 
ei abbiano quelle dello spirilo , non si può essere oratore : Sunt quidam 
aul Ha lingua hae$ilatde$ , nul ita voeeabtoni , aul ita ruKu m^ague (Tor- 
pori* costi atque agreste» , ut etiam si ingeniis atque arte valeant , tanum 
in oraloram numtrum venire no» possunt. Sussi autem quidam ita in iisdem 
rebus habiles , ita siaturae tnuneribus ornati, ut non nati sed ab aliquo deo fiets 
esse videantur. 

Finalmente a tatti i pregi dell’ingegno e del corpo la natura congionger 
deve nell’oratore tale nna rellitadine di cuore , che lo faccia studiosis- 
simo del bene e caldo parteggiano della virtù. La probità nasce con noi, 
giacché l'educazione, secondo dice il poeta, altro non fa che afforzarla (1 ). 
l)essa è come un paludamento splendido e dignitoso che riveste l’ nomo, 
c lo rende riverito ed onorato in mezzo a qualunque nequizia di tempi, 
ed imperversamento di costumi : essa rendeva Catone , rendeva Crasso , 
rendéva Antonio c 'Cicerone medesimo, quasi venerande deità, nella cor- 
ruzione scellerata de' tempi; e la loro parola mentre da una parte confor- 
tava i buoni , dall’ altra sfolgorava potentemente i tristi. La probità af- 
forza l’oratore nelle civili pugne , e lo fa coscienzioso propugnatore del 
vero. La prosperità e la gloria degli stati, gli interessi della legge, l'in- 
civiliniento e la morale, la vita e la libertà de’ cittadini sono nelle sue 
mani ; nelle sue mani ba pure uno strumento valevolissimo cosi a spin- 
gere al male . come a condurre al bene; or senza salda virtù come nel- 
le popolari adunanze si può fare argine alla furia delle sedizioni , come 
ne' senati e nel foro sostener le ragioni delta giustizia e della legge, co- 
me nelle sacre concioni allettare al bene, ed informar gii animi a miti 
sensi ed a santi e pietosi costumi ? Ed in che modo , diceva Quintiliano . 
si può parlare elTicacemcnte di giustizia di fortezza di temperanza e di 
altre siniigliaiili virtù , dove ad essi manchi l’oratore. Laonde que’ buo- 
ni antichi non facevano alcuna distinzione Ira la virtù e l’ eloquenza ; 
e virtnoso reputavano colui che sapesse vincere sè stesso , sostenere la 
civiltà , educare le genti , e con le pratiche della vita farsi specchio al- 
trui di temperali e di onesti costumi. Xell' incivilimenlo cristiano corre 
maggior debito di possedere si fatta sapienza , poiicebò, maggior luce di 
verità ci circonda , e più delicati doveri ci stringono ; principalmente al 
tempo nostro che una falsa scienza si sforza di sd radicare ogni buon ger- 
moglio , e minaccia di sovvertire la civil vita e la domestica; nò man- 
cano allenativi parlatori che s’ ingegnino di sviare il senno, e corrompe- 
re la retliludine de' popoli. Solo l’eloquenza , nutrita di sincera niosofla, 
ed inspirala da carità vera delie umane sorti, può dalle aule legislativa 
e dagli altari percuotere i nemici degli uomini e di Dio , e sostener le 
ragioni della natura della civiltà della morale e della pace. 

(1) Rectique Ouìtus pectora roboranl ; Ilorat. „ 
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Degli tiudii generali neeetsarii alforatore. 
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Sindii generali — Stadii particolari — Aniorilà di Cii’erone — GII 'stndii ^onerali 
si rilerisooiio alle naturali facoltà deU'uralore — Filusolia. B^empio dogli an- 
tichi — Unità de' diversi generi di eloquenza — Storia — Lettere ed arti ^ 
Esercizio della memoria -Studio dell'azione. Potere die questa ha sugli animi 
— Naturale altitudine aU'azioiie — Modi di educarla Onde proviene la va- 

rietà dcH'eloijaenza. 

Descritte Io facoUà che la natura concede , passiamo a 'dire degli 
slodii che più sono nece.ssarii agli oratori. I quali studi! io divido in duo 
classi ; altri contengono la sostanza , e sono il nutrimento vitate dell’e- 
loquciiza , cd io li chiamo generali ; altri risguardaiio la pratica, e pro- 
priamente addestrano al ben dire , e questi sono particolari. Noi discor- 
reremo prima di quelli , poi di questi; e nel far ciò dichiariamo di tor- 
re a guida in molle cose Cicerone, e spezialmente in quelle che per la 
natura loro non sono sottoposte al variare de’ tempi. E ci è paruto con- 
veniente farci scudo deH’aulorilà di tanto nomo ,' per non tirarci addosso 
il rimprovero fatto da Annibale a quel Formione , che in corte di re 
Antioco ebbe l’impudenza di parlare parecchie ore dell’ arte della guer- 
ra , e degli olDcii di un capitano innanzi al primo capitano dcll’elà sua. 
Dimandalo Annibaie da’ circoslanti qual giudizio portasse del filosofo pe- 
ripatetico , fuma è che rispondesse; aver lui veduto de’ vecchi pazzi, ina - 
niuno tanlo , quanto Formione. E bene gli andò investila, soggiunge Tul- 
lio ; e come? parlar di guerra senza aver mai veduto un accampamento ! 
J/oe mihi picere omne* isti, qui de arte dicendi praeripiunt, videntur: quod 
eniin ip$i experti non $unt , id dorent coetero*. E cosi pare che pratichino 
tutti costoro che si danno ad insegnare eloquenza : ammaestrano altrui , 
di ciò che non mai essi hanno saggiato. 

Non ci ha. dubbio che l’oratore debba principalmente studiar quello 
cose che educhino le naturali facollà di cui ò fornito , cioè rintellello il 
cuore la fantasia la memoria e l’azione ; e che gli agevolino I’ esercizio 
del santo ministero cui fu sonito. Molli sono usi a considerar l’eloquen- 
za come on'arlifizio ingegnoso, o come una esteriore imbiancatura di 
bellezza senza alcun pregio intrinseco; sicché per essi il bci> dire altro 
non è che .un apparalo di belle frasi, e l'oratore un’organo di armoniosi 
periodi , e nulla più. Da questo falso concetto presero baldanza le scu'>- 
le de’ relori e de' sofisti , nacque l'avversione di Socrate e do' suoi disce- 
poli , che la filosofìa consideravano non come il succo ma come Tanlidi>- 
lo dell’eloquenza, derivò il discredito degli oratori che da’ mollissimi si 
tengono in conto o di inutili parolai, o di ambiziosi corrompitori de’ po- 
poli. Ma CO.VÌ non era in principio , nè cosi l’intendeva quel grandissimo 
di Cicerone. Che gli antichi greci dicevano lapiema il senno e la parola 
in Ulta sola facoltà cong'sunte , e sapienti coloro che questa facollà vol- 
gevano aU'cducazione degli uomini ed al regimento degli stati ; quindi i 
Licurghi i Pillaci i Soloni , e Pisislrato e Pericle e Demoslen , e tanti ; 
per A)rma che, dice Tullio (f) pare che quell’antica dottrina fosse egnal- 
nieiile miicslra e dei ben fare e del ben dire ; i»ò diversi erano i prc- 
ccltori, ma i medesimi nomini insegnavano a saper vivere cd a saper par- 
lare , a simiglianza di Fenice , cIk appresso Omero fu dato da Pcleo a 
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compagno ilei figliuolo, ^rcbè lo facesse orhtorem ftrborum' , actortmqve 

lei’Uliu 

Ailiiiuiiin i grandi fiomini sino a Sorralo conginngnvano con la ra- 
gion del diro le raginni deirumnnil.'t c degli siali, da Socralc in qua furuiio 
i facondi ingogni disiteli da’ dodi quindi derivò chi; i Hlnsofl l’eloquen- 
za, gli oratori la sapit'iiza disdegnassero ; quindi l’ arie della parola de- 
cadde e la niosolìa divenne slcrile palrinaonio di pochi. Cicerone , nu- 
Irilo dell' antica sapienza, cd uso a maneggiar la parola in servizio 
della murnlu c della patria , sostiene die eloquenza non ci ba seqza 
scienza , c la rilosufìii pone a base della favella , e come studio prin* 
cipalissimo dell’oralurc. E poi soggiunge (f] : Snll’aUlorilò mia svillaneg- 
giale e ridete in faccia a tulli costoro , che co’ precelli de’ retori preso- 
riiono di aver liilta compresa la virtù dell' elo<iuenza ; mentre non ban 
pollilo neppure iniendere clic coba essi professino. L’oratore debbe avef 
cercato udito letto disputalo e ventilato tutto ciò che è nella vita , tale 
essendo la materia del suo favellare; imperocchb I’ eloquenza è tra le 
virtù massime la più bella ed iltuslre , che , abbracciando tutta la 
ecieiiza delle cose , così spiega con la parola i sensi dell’ animo ed l 
consigli della menlo , che spinge ovunque vuole gli ascuitaòli. E per 
qtianio essa potenza è maggiufe , tanlu- a maggior probità e prudenza 
debbe esser congiunta ; che, affidandola ad uomini sprovvedati di senno 
c di reltiIDdine , non ne faremo oratori , ma l'arme daremo in mano ai 
pazzi. 

Dopo ciò dii può negare . allro essere un parlalore facondo , altro 
un oratore? e se oratore è soltanto colui che la scienza rende, per mez- 
zo della parola, efficace ministra di civiltà, ehi non vede chela fllosó- 
fia esser deve rnniiiia dell’eloquenza, e studio principalissimo dell’oralo- 
Tc ? La lilusofìa nella sua più targa sIgnìQcazione, è la scienza degli uo- 
mini 4‘ (Ielle rose: in essa si contengono i principii snpremi di (ulto ciò 
che è, quindi la legge, la’ muraie , i dociimenli della civil vila e delta 
dnmesitca in essa hanno- radhK ; e lidio l’ùmano sapere dà lei traendo 
principio , poiché si è allualo nelle varie branche della civiltà , in lei 
si coordina e supremamente si congiunge. Quindi , di qualunque divisa 
per la diversità delle condizioni sociali l'oralore si rivesla, se la sna pa- 
rola esser deve indirizzala a svolgere le norme clerne del vero, chiaro appa- 
risce che la Mlosulia è comune rondamento di ogni genere di elciqucnza, 
c studio di ogni oratore. Quindi l’oralore delle assemblee c de’ senati , 
l’oratore del foro , e quello delle sacre IrihOne , benché ciascann inten- 
der dovesse a speciali sludii che iiifurmano la parlicolàr maniera del suó 
dire , tulli però hanno ad essere imbevuti del medesimo vero Universa- 
le , che lutto rumanu sapere concentra nel niedesiino fine. O forse bi- 
sogna pensare rhe la Religione la morale la legge , ed ogni allro ele- 
mento della vira de' popoli, avessero diversa sorgente e non menassero ad 
un fine unico cd eterno? Ma se una è l’umanità, unica là sua origine', 
unico il fine a cui tende , dohbiam tenero una essere l’eloqueiiz.'i , uni- 
ca la universale scienza che rinforma ; c soltanto nascere le differenze 
dall’abUo che ella prende, e dalla via diversa per cui al nàedesimo sco- 
po s'incanimina. 

Posto ctie la fliosófia universale, cioè la scienza degli nomini e del- 
le cose debba essere primipale studio duU’oralore , se vuol rendere pra- 
tica c benefica l'azione della sua parola ; io non so ove meglio le cose 
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^ gli uomini si possa imparare u conosrere , che nefia storia. Se In sto- 
ria è luce di verità e maestra dàlia vita, se l'oratore tutta (leve adope- 
rare la sua virtù per aprire allo splendor del vero le iqenli e in.'iiiodarrc 
gli uomini nello svolgimeulo della viia sociale, io non cono.i<ra Ibole più 
copioso dL civil sonno 'e di olili insegnamenti. Nella storia, diimiiiu l’uraluru 
educherà sè ste^o, ed imparerà ad educare altriti ; i docuineiili dcirav- 
veiiire ivi rampollano dallo memorie del passato ivi imparerà, a cono- 
scere gli uomini e la virtù delie umane facolià , ii principio eil il Qiie 
delle cose , mila insomma la vita. L,a storia è all’ umaniià, dice Cousiii, 
ciò che la coscienza è rispetto all’individuo : ora se , meditando in noi, 
slessi , apprendiamo quel che siamo e qual che puirom.o essere ; simil- 
lùeule , meditando' nella coscienza dell’u.manità , s’'iuiparn a coiiosceru 
che cosa ruinanilà è , donde viene , dove va , per quali vie si convicnu 
condurla, li difollo degli studi! storici ha rendulo o vana o pericolosa la 
^rola di tanti che ih Europa abbiara veduto sorgere parlatori da tri- 
buna , senza accorgimento nè senno politico. Vogliono costoro migliorar 
le Sorti de’.popoli e Tarsi coiidutióri dell'umanità ne' suoi incruinvnli, ma 
mancano del meglio, cioè i popoli e Tumaniià afTitto non conoscono. Mi- 
sero lo stato, quando'Viene a roano di sì fatti Cameadi e Cieuiii ; iiife- 
licissimo poi quando di Catoni vi ha diTello, che gli caccino. 

Se la 'filosofia e la storia nutriscono di sapienza l’ingegno dell’ ora- 
tore , le lèttere e le arti gli educano l’imaginazionu.ed il cuore. Non ba- 
sta che Toralore conosca il vero , non basta che l’esponga con eleganza 
e precisione , ma si vuole che l’ami e lo faccia amare altrui ^ si richie- 
<ie che sappia colorirlo e lumeggiarlo . c colorilo e vivace altrui lo ra|>- 
preseilli. 11 p.irlar preciso ed elegante insegna Cicerone (1) essere neces- 
sario , a qualuui|iie non che oratore, ma uomo; ne chi lo fa inerita lo- 
de , ma bene se facesse il. contrario , si procaccereb'bc biasimo. Ma chi 
trae a sè la meraviglia degli ascollauli, e vieti reputalo quasi un'iddio^ 
Soltanto colui che sa distinguere , snocciolare, lumeggiar l’argumcnlo coti 
la copia delle cose e delie parole , e lo stile atteggia con certo numero, 
in che sta l’ornamento t (ulto ciò temperalo secondo si conviene al sug- 
gello ed alle per.Honc. Ognun vedo che per acquistare questa virtù di or- 
namento si richiede ii forte imnginare , il . sentir caldo, la. parola uher- 
I6sa ; i quali pregi si accquislano con lo studio delle iptiere. K 
però i priacipii generali, delie arti , U poesia e U prosa., la paio- 
la e lo stile studiar devo il giovane, che si sente disposto ad ussero ti- 
ratore. Con la scorta di una critica sana e severa se ilaliaiiO è,' ha da 
ricercare lé òpere de* greti de* latini e' degli italiani maestri , porourrero 
j poonii e le orazioni ,' nutrirsi di quelle ìmagini di 'quell’ alTullo , di 
q^uel niugislerio dì siile ; e principalmente nelle storie di Tucidide di l'i- 
rodulo di Livio di Tacilo , e do’ nostri slorici del XV' e X VI e di qual- 
che altro del XVII e XIX secolo, bevere a larghi forzi la 'civile sapien- 
za , il nervo de’ coiicelll , la maschia virtù e la hicravigliosa eloquenza 
delle condoni ò dellù narrazioni. Per fai n'iodo' la' fantasia si slarga , 
l’airdio si educa , la dizione e 'lo stile si rendono vivaci armioniosi ed 
aiti ad esprimere con dignitoso ornamento utili e grandi pensièri. 

Utraaiie a cultivar la memoi ia e l'azione. La prima non abbisogna 
(li speciali norme , ma solo di esercizio , sendo fucullà tulla da nalii- 
rà , cui Tarle altro non può fare che svolgere, c confurlarlu con l’u.se. 
Orasi conviene non esser resilo ai penoso esercizio d’ imparare , e non 
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solamente sforza ni a ritenere le materie e le cose , ma lo parole anco- 
ra e la disposizione onde son collocate. Laonde grandissima utililà pn>< 
Tiene dall’ imparare per Aio bellissimi brani di classiche prose e poesìe, 
e recitarli spesso ; imperocché da questa pratica e ci rendiamo più age« 
Tole il ritenere le proprie cose , e la mente si confi^rma a quel dettalo 
a Jiueile armonie a quello stile , onde poi la nostra propria maniera si 
assoda e di vitale succo ringagliardisce. Perseverando in qumte eserci- 
tazioni la memoria si rende spedita e tenace ; lo che giova mirabilmen- 
te sì per apprendere.'come per recitare. Quali siano i frutti della memo- 
ria , dice Cicerone (1) occorre forse di dichiarare? Ritenere ciò che hai 
imparato nel dissaminar la causa , e ciò che tu stesso hai pensato; aver 
neH'animo impressa ogni sentenza , tutto per ordine descritto 1’ apparato 
delle parole , udire chi li ammaestra o colui che U sfida per modo che 
non paia infusa neiroreochio , ma scolpila nell' animo la parola di Ini- 
Laonde que’soli che han vigorosa memoria sanno che, come , e quanto 
hanno a parlare, qual cosa abbiano già detta, quale altra avanzi a dire; 
ricordano dò Che in altre cause essi praticarono, ciò che dagli altri ap- 
presero. 

Ultima viene l'azione , la quale da molli snoie essere come cosa di 
poco rilievo negletta ; eppure la è importantissima, chè da essa in gran 
parte dipende l’elTetlo di qualunque più lavorata orazione nell’animo de- 
gli ascollanli (2) La modulazione della voce, rattrggiamento del corpo, il 
gesto della mano sono il linguaggio pittoresco degli affetti e de' pensieri; 
e spezialmente gli occhi , quando si hanno da natura vivaci esprimenti 
mobilissimi , rivelano anche senza parola qualunque più segreto scnli- 
uienlo dell’animo. Ma tutte queste cose congiunte poi alla parola diven- 
gono efiìcacissime e quasi servono di interprete ai concetti più riposti, a- 
gevoiano l’ intendimento delle cose oscure , e lo imagini rappresentando 
in forma più colorila le rendono più commoventi. Perciò l'oratore usar 
deve le medesime arti che gli attori da teatro , avendo però il dovuto 
riguardo alla gravità del suo dire, del soggetto e di sé stesso; posta que- 
sta accidentale diversità , quale altra differenza, dice Cicerone, passa tra 
un’utlore da scena e l’oratore , se non che quello le cose verisimili, que- 
sto rappresenta proprio esso il vero ? 

Chi non tien conto deU’azione disconosce la naturai legge da cui ci 
è imposta (3) nè sa che cosa essa può valere. Tanlq essa è necessaria 

(1) De Orai. Dial. 2. 

(2) Actio in dicendo una dominatiir ; sine hac summus orator esse in nu- 
mero nuilo Ipotesi ; tnediocris hac inslructus , summos saepe supeì'are. Cic. de 
Orai : 

(3) Animi est cnim omnis actio , et imago animi vulfus est, indices oculi. 

?iam huec est una pars corporis , qtuie , quot animi motus sunt , tot significtUio- 
sies et commutationcs jtosstt ejfxcere . . . - . . Quare oculorum est magna mo- 

derano', ttain oris non est nimium mutando species , ne aut ad iaeidias, aut ad 
pravitatem uliquam deferamur. Oculi sunt, quorum tuia inlcnlione , tuia remis- 
sioue , tulli coin'ectii, tiiin hilaritaie , tnoliis uniimrum siqnificcmus iiple cum ge- 
ncre ipso oratiunis. Est eniin actio quasi sci'mo cor/ìoris, qrq mngis menti con- 
grueiis esse debet. Oculos autvm natura not/is, ut equo et Icoiii setus caudain ait- 

res , ad motus animofum decìarandos dedii t» his omnibus qiiae, 

sunt nclinnis inest qunednm vis a natura data , quare eliam hac imperiti , hac 
vulgiis , hac denique barhiri maxime commoixnlur. l'erba enim nciiiincm moceiit; 

nisi cum qui ciasdem linguae soi ielale vouiuiirlus est ìctio, quae 

prue se motum animi feri , omnes mavet ; iisilcm cnim omnium animi mofibus 
cuncitunlnr , et evs iisdcin iiolis et in atiis agnoscunt et in se ipsi iiuUcanl, Cic, 
Ve Orai. JII. 
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alI’e!o(}oenza, clie D«nio8!cne , che certo fu il più nervoso e grave ora- 
tore che si ebbe la Grecia , interrogalo qual foiose il primo elemento del- 
loquenza , rispose l'a/ione ; quale il secondo , quale il terzo, sempre l'a- 
zione rispose. E bene sei sapeva egli ; chè fallo da natura poco disposto 
al ben pronunziare , ed all’alleggiarsi con grazia e verità , volle dap- 
prima reputar cosa superflua l'azione, quando chiara apparisse la bontà 
del dettato e de’ pensieri. Dipoi fatto senno dalle disfatte che ebbe a 
patirne nel pubblico aringo, è incredibile, siccome narra Plutarco i 
quanto si afluticasse per conseguire il pregio di una ornata e vivace de- 
clamazione ; onde poi rimase ai contemporanei ed ai posteri esempio di 
toleranza , e chiaro documento di quanto possa una volontà ostinata trion- 
fare delle ritrosie stesse della natura. 

Fondamento del ben declamare si è il bene intendere c sentire ciò che 
si ha ad esporre. Quando il giovane è compenelrato delPidea e dell'af- 
felto che si contiene nelle sue parole , iiiterrogiii il proprio senno , in- 
terroghi la natura per che modo esprimerebbe col linguaggio di azione 
il medesimo pensier'e , ove mancasse affatto del linguaggio vocale; quale 
Io sguardo , quale il gesto , quale la positura di tutto il corpo ; e tro- 
valo che abbia la figura più dict'vole ed esprimente, di quella usi accom- 
pagnandola alla parola , ma per forma che l'espressione dell'atto preceda 
sempre di aicnn poco quella della voce, c quasi le serva di inlcrpetrc 
e di guida. Se in flitto dì ben declamare naturai base si è riiiicndeie ed il 
sentire, il primo sliidio esser deve la natura; cioè ricercare perche modo 
lunatura esprimerebbe per via di azione il medesimo conccllo; della quale 
ricerca era si sollecito Demoslene , che , narra Quintiliano , soleva in- 
nanzi ad uno specchio studiare l'azioiie delle sue aringhe. Dopo dò o 
pochi sono i precetti o nessuno; soltanto bisogna da principio meditare , 
e studiare i modi per bene esprimere , acciò per lungo uso addiv'enga 
nbìlo l'esporre con vivacità naturalezza e convenienza di atleggiamenli e 
di suoni. 

Molto conferirà atl’acqnislo delle qualilè più necessarie a ben de- 
clamare , l'educar la voce col canto per renderla pieghevole alle sva- 
riate modulazioni (1) ; c con l'arto del danzare e deli'ninicggiare conce- 
dere al corpo quella agevolezza c snodanieiilo di membri , cbè rende fu- 
cile c leggiadra ogni positura ed ogni gesto. Gioverà pure russervare i 
grandi allori sulle sceno, e dall'artinzio loro trarre opportuni aminac- 
elramcnli ; ma , ripeto , non si dimenlicliino i dovuti riguardi all'iiidolu 
dell'eloquenza , cbè certo per diletto delle scene si praticano certe fiori- 
ture, rhe male si addirebbero si alla maestà de' leiiipli , come alla gra- 
vilà del foro e deHe tribune ('2). Ed a .quest’uopo trovo gio\evulissimo 


(1) Solo l'esercizio del canto può dare alla voce quella varietà di luodiilu- 
zioni', che si richiede i>er esprimere colorilauieiitc i vutii ulTelli. Omiifs voces , 
ut nervi in fitlibus, ita sonatU ut a wotii animi r/uorjue suiil jnihae. ?ium voces. 
ut chordac sunt intentae , quae ad quemi/uc Ircitwi re.yjìoiiiliunt : avuta, gravit; 
cita , tarda ; magna , parva ; quat (amen inter omnet ext suo quueque in ge- 
nere tnediocris. ^tque edam ilta sunl ah his dclapsa j/lura genera ; lene asi>e- 
rum ; cutdractum diffiitum ; cOidinenti spirila, inlermisso; fruclum, scissiiin; 

flexu , sono; attcnuaUun , inflatum Ili sunl otturi, ul pittori, ex/josili ad 

varionduin colorcs. Cic. de OraU III, 

(2) ('.ieeronc nel rrallalo a Marco Drillo, in cui si sforza di rappresentare 
l'ideale deU'oratore . quale esso riinagiiiava . ei porge mia iilea generica detrazio- 
ne ehc si conviene airuluqiicnza ; c dalle sue parole apparisce q'iiniito sia disru- 
rosa in uno cd i-spriuientc : Status erectus ri veisns , rarns ineessus ncv ila lon- 
ytiS ; vxvursio moderala , caque rara ; nulla mullUia cereictim , nullae urgiUiae 
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clur a' giovaiiclli si faccia per privala rlcreaziono rappresentare drammi, 
«-usi in prosa come in verso. Quale costumanza si trova osservala in pa- 
recclii licei e giiinasii , con gran proflito degli alunni; giaculiè la. scena 
insegna l’arle del declamare, educa l'animo ed il corpo dei giovani, e dà 
loro certo im|H‘rio di sé stessi , clie li rende poi men Umidi e ritrosi 
nelle pubbliche prove. ’ . 

l>a tulio ciò che abbiamo esposto tanto in questo, qoanlp nel capi- 
tolo antecedente , si deduce, uno essere l’oratore ne| fondo; inipercioc- 
ebè le medesime qiialilà_ naturali , e gli stessi studi! aon fondamento a 
<iualun>|uc g(‘iiere di eloquenza , e le diversità nascono dalla parlico- 
lare altitudine di chi parla e dai. carattere speciale di ciàscuu genere di 
dire. Certo altra è la maniera di Demostene, altra quella di Cicerone, 
altra quella dj S. Giov. Crisostomo ; ma Demoslene Cicerone e S. Gio. 
Crisostomo , per giungere a quel pregio singolarissimo dj eloquenza, eiH 
bere da natura i medesimi doiii , I med.csimj soccorsi daìrarle. Ed io son 
di credere , che l’uno posto nelle condizionr dell’aUro avrebbe, sempre 
nierilato io stesso grido di eloquente , sebbene in genere diverso. Questo' , 
lio voluto dire per combattere .un pregindizio che grave danno arreca' 
agli interessi dell'eloquenza sacra ; imperciocché sì stima da molti , che 
ii. sacro oratore non abbisogni di alcuna disciplina, come l’oratore politi- 
ro ed il forense. Quindi spesw trovi gretta erudizione , poca conoscenza 
degli nomini , ^dizione esornala o plebea. Abbiamo per fermo che di in- 
lellello fantasia memoria affetto ed. azione ne deve avere ..avuto tanto da 
natura quanto altri ; che la filosofià le Ullere e la storia esser debbono' 
il sostrato della stia educazione , egualmente che degli altri. La diQeren-' 
za non è in questo, mà negli stndiì' speciali alla sua condizione , e nel, 
caratlerc proprio del suo discorso ; perocché egli dovrà speci'alineule im-' 
parare le sacre scienze , laddove il politico ed il forense studieranno quelle 
l'be alla fpro ed alla tribuna son necessarie ; e laddove questi daranno 
al proprio dire quei torno che sì affò aU’indolé delle proprie materie ,' 
egli configurerà la sua orazione sì che corrisponda alfa natura delle idee 
e degli affclli che dalla Religione vengono iiispirati. 

tligilorum ; »iou a<I. numerwn arliciilus cadciis ; (ranco magis iota so ipse wo- 
tìn-aiis , èt uHili Interuih infle'tione , brarhii pruiectione tu 'contunlioiiihus , con- 
traci lonp. in remisSis E nel Dialogo terzo dell'oratore , dopo aver parlalo delle 
iiine<uioiiÌ della vo<;e , cos) dice iiiloriio al gesto cunvenieute alta dignità 
dell’eloquenza.' Omner aut^m ftos motas tubsequi debet gestus , non lue vcrbts' 
ex/ìriiwns scocnicus , sed, universa in rem et sente ni iain ; >ton de monslrn! ione seti 
siijnifi'i alione declariins , ìaterum in/h'xione forti ac virili non ab scocna et lii- 

slrionibas, sed ab armis , ant eliain a fMÌacstra Sed in ore i«nt omnia;- in 

co antem i/iso dominatus est omnis oCulorìtm etc. Chi desiderà (dù particolareg- 
giati notizia di queste cose legga , oltre i tiatlali di Cicecoue sullcl'xjueuza , 
le istituzioni di Qiiijililiaiio. 
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CAPITOLO QCARTO 
Degli itùdii jmrlirolnri. 

IVecPssìlik ili similare I principii rlclVarlc del dire— Meindn ile’i-elori inoline Iwlnr- 
dn — In che è riposlo loslndio deireioqnenza. Opinione di Quintiliano — Iiisesiia- 
inentn pratico negli scrittori eccellenti — Esercizio del comporre — Come imi- 
tare — Esercizio di volgariazare almeno i latini , quando non si può i greci Ara- 
tori — Pratica dellaringare — Vantaggi delia pratica — Metodo usalo da Ci- 
cerone in fatto di studii. 

Se è vero che la nntórale racollfi sia l'eleniento suslnnziale deirclo- 
qaenza, non è pure mcii vero che essa debba essere dali'nrle esetcilala 
c condotta a perfezione. In questa" verilà tulli convengono; giacchiò la 
natura produce i materiali grezzi , i quali , ove manchi il lavoro, tran- 
ne l’inirinseco pregio , nè forma hanno, nè acconci sono ad alcun’ u<o. 

Ma quello inlornq a cui l'esempio de’ relori ha traviato le antiche e 
le moderne sciiole , 'si è il metodo. Persuasi che et ha un'arlc per cnlii- 
Var la naturale fucullà del dire, vollero di quest’arte fare un’ eddcati ire 
scrupolosa, al magistero di lei sottoposero ringegno,c lanlo arbilri» 
e signoria le dellero sulla natura che inHiie essa riuscì non a femmlnre 
il campo assegnatole , nìa per soverchia cura e troppa ostinazione di si- 
'slema a slerilirlo. A leggere Un solo di costoro gli hai letti tutti , per- 
chè in Utili trovi le medesime norme e gli stessi coìisigli. Essi non fan- 
no alcujia distinzione di circostanze , non tengnii ragione della nniura 
diversa de' saggelli : lulla la varicià immensa, che nasce da’ snggeMi e 
dalle occasioni costringono ad nn solo andamento, c la VaeoI'A del 
dire , che è pure svariulissima , solinpongono ad una sola discipliiin. 
E quel che è più, mentre non si danno alcun pensiero di ciò che è in- 
trinseco o vilale all’eloquenza , si sbracciano poi a spacciare come mara- 
viglioso trovalo cerio regolettb , che risgiinrtlaoo l’andare dcU’orazione , 
c deH’nrazione danno un congegnamento di parti unico, e sempre dello 
stesso conio conformale. Dòpo ciò, so taluni, dice Cicerone (I), credono 
poter far sangue di qtiesic dollrinc , Si acroslino ai loro libri, clic iiiiiii- 
merabili sono cd a tulli noli; e là troveranno ogni còsa dichiarala gar- 
Ttalamenie. Ma veggano bene che cosa essi cercano; àimi per srhcrzaio, 
o per comballere? chè altro sono Io- ballaglic e gli esercili , altro gli eser- 
’cizii del Campo-Marzio. Però , qiinnliinquc per form.nre Uomini invidi si 
rirhiegga l’animo fiero audace sagacissimo, pure l’esercizio deli’armeggiarc 
reca alcun glotamcnto al gludialùre ed al soldato ; ma la Scuola de’ re- 
lori mena a nulla. 

Adunque se Carle de! dire non si apprende da’ precedi de’ relori , 
donde essa viene, quale essa è? Ecco come la descrive Quinliliann : Unito 
labore, attiduo studio, varia exercilallone , plurimis eeperimenli», altissima 
prudenlia, praesentissimo consilio constai ars dicendi. Dunque fatica molta, 
studio incessante, esercizio svarialo, prove frequenli , alla prinleiiza, ac- 
corgimento sempre pronto, ecco Inda l’arte. Ma in che stanno (|ueslo eser- 
cizio questi studii questi cspcrimcnli, onde si acqaislu il senno c l’arte f 
La fatica e lo sludio deve versare ne’rapilavori di eloquenza , esercizio 
assiduo esser deve lo scrivere , speriinenlo l'aringare. Questa si è quel'a 
rhc Cicerone alTerma essere stata la sua educazione di oratore, e che Quin- 
tiliano, dietro raulorità di lui, propone a ludi coloro clic si addicono ai- 
l’eloquenza. 

(I) 4)e Orai. Dia). 2. 
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Quindi , poicliò il snvio prrccllore avrà a.cìiaggiato la nalorale dlspo- 
Rizione d«‘l suo allievo , dopoché l’avrà preparato con gli studi! generali 
della fìlo!^ona c delle Iutiere, menar lo deve alla lettura diagli storici de- 
gli oratol i c de' poeti , a’ quali il conseiilimeuto di tutti i secoli ha con- 
cesso il primato dello scrivere c del dire. Fa mestieri da prima che ei 
gli si r.iccia diligente e sagace interpe'.re del magistero onde sono ordite 
le narru/.ionr e le concioni di Livio, dcU'arliflzio e del senno che è nelle 
orazioni di Tullio , della verità del calore e di quella eloquenza di atTelti 
che è originalissima in Danle ed in Omero. Dissaminala in ciascuna sua 
parte l'eloquenza di questi primissimi , ed ac|uistalo un poco di quella 
desleriià che si richiede per penetrare nell'intimo senso di un’oratore, si 
passerà ai secondi , che o per virtù tutta propria, o per discreta imita- 
zione dai primi , scrissero storie orazioni e poemi celebratissmi : tali prin- 
cipalmente sono Tacito e Virgilio tra' Latini , il Guicciardini il Bartoli e 
Tasso Ira gli italiani. A questi reputo savio consiglio aggiungere alcun clas- 
sico scrittore di drammi , come Sofncle Sakspcare e l'AIQéri ; cbè Tarlo 
di dar rilievo aH'indole degli uomini c di esprimere le umane passioni 
con l'eloquenza de’ falli e de'i ivolgimenti scenici , può recare grande' gio- 
vamento aU'oralorc per muovere gli alTelli c mettere in evidenza i riposti 
documenti della vita. Perseverando in questo studio si viene a formar nei 
giovani quel senso squisito che diciamo gusto, e l’abito del ben giudica- 
re , e Talliludine di considerar gli uomini c le cose in armonia di sè stesse 
e delle condizioni che l’aceumpagnnno. E laddove essi fossero pure versali 
nelle grcclkc lettere, ponivo , avendo a guida gli italiani ed i latini, sa- 
lire alle sorgenti greche , cd attingere come da fonte originale quella elo- 
quenza , onde poi la nostra derivò. E questo, ripeto, si può far sola- 
mente da coloro che ahitiano sutllcicnlc perizia della lingua di Tucidide 
e di Demostene , giacclié ne' volgarizzamenti poco si trova di quel sottile ' 
srlinzio di stile , e nulla di qiudla morbidezza c di quel risalto di Unto 
che fanno sì originale la greca eloquenza. Ma , quando non si ha 
pratica del greco idioma , lo studio, principale deve consistere ne’ latini , 
che , ammaestrali essi dui greci, sono la fonie immediata del dire italiano. 

Ma come propriamente si abbia a far questo esame , sì che ogni 
particcdarilà d'arte fo.sse posta in luce , non si può definire con le paro- 
le; solo il fallo può esser norma, e nella seconda parte di questa mia o- 
pera se ne Iroverà qiieiresempio che io ho potuto roigìlore. Tulio il pro- 
fitto de’ giovani nasce dalla diligenza de’ maestri ; no’qiiali grande deve 
essere )a p«‘rizia dello scrivere e del dire , profonda la conoscenza e Taf- 
fello. delTarle , il senno e Tacumc grandissimi , perebé si possano far 
guida agli inespcrii (1). 

(l) Piacemi qui di riferire te parole, ondeQuinliirano descrive Toflìcio’di un 
bnon professore di eloquenza . ed II metodo clic tener deve neU'ammacstrarc i 
giovani sulTeseoipio de' grandi .sccillori = demonstrare virlules. mi, ti qitan- 
do Ha incidat, vitia, id professioms eius alque promissi , qui te irmgisleum eia- 
quentiae poUicetur, tauxime propriwn est . , . ISam mi/U cuin facilius, luin eliam 
multo magis videtur utile - fiucto silenlio, unum aliquem f qtiod i/jsum im/fCrari 
per tires optimum ext ) cunstitucre tectorem, ut proiiniis prominfialioiti quoque ttt- 
sueteant : tuia expoxita causa, in qitam scripta legatur ariUio C nam sic (ditrius. 
quae dicetUur. iiUetliji poterunt J lùltil otiosum p:Ui : qìiodque in incentioae. quod- 
que in elomUione annotandurn crit', quae in proemio eottciliandi iwticis raliox qitac 
narraadi lux brevitas futes; quoti atiqiuuulo consiliunt. et qiiam occulta ctdiidilas 
C namque ra sola in hoc ars csl, qtuw inlellir/i itisi obartificc tionjjossil J: quantn 
deinceps in dividendo prudentia. quam snhtilis et crebra arriuntcntatio. ni- 

ribut inspirai, qua iiKuiiditatC permulceat, quanta in maletùclis aspcrilas, in io- 
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Con lo sijudio ragionalo do' rlassici scrillori ai, devo congiuiigiite 
IVsorcizio del coroporre. Lo srrìvere, aula lo scrivere assld uu melile , re> 
gelalo dalla savia correzione de^maeslri , modera l’inveozioiic , forma lo 
siile , rende agevole T espressione ; e quei clie è più , prepara il gio- 
vane a parlare con ordine uETello ed evidenza , non disgianla da con- 
venevole ornaroenlo e venustà. Scrivere duiii|ue, e nello scrivere giova 
non poco il torre ad imitare qualche originale oratore , la cui mauieiia 
puù servir di modello. Ma nel far ciò si richiede disceriiimenlo a sce- 
gliere , dice Tullio; e falla una buona scella lenerst lontano non solo da 
qualche difetto , che anche ne’ sommi si trova, ma ancora dal .soven-lilu 
Imitare quei pregi di maniera che a lui son parlicolari. Impercjocchà 
accade di certe bellézze di ornanienlo , che usale con discrezione e mae- 
strevolmenle maneggiate dan risalto alla naturale bellezza delle co.se , 
adoperate troppo spesso addivengono importune e per soverchio sapore 
nauseose. 

l'er formare lo stile italiano , e meglio entrar nelle ragioni dell' ar- 
ie lorua pure a gran profUto il tradurre dai latini , c segnalamcnle 
da Livio c da Cicerone ; che per conservare quel nerbo di espressio- 
ne . quel giro di discorso , queU'ordine , quella pienezza , quell’impeto , 
quel colorilo, fa mestieri di ricercar nella propria lingua colori e modi 
corrispoiideiili , disporre il perìodo a quel virile e dignitoso andamento, 
c pcncliar nelle viscere del niugisterio loro. Così e nou altrimenli i più 
vaiolosi pi'osaluri e podi che si abbia l’Italia usarono , così e non al- 
Irimeiili Dante potè avere imparalo da Virgilio lo bello itile ; e cosi af- 
ferma Cìceioiie di avere esso praticato, recando in latino i migliori de’ 
greci, e più di tulli Deniosleoe , ed a queslo conforta la romana giovcolii. 

l’uiiliè dallo studio de' summi e dalla pialica dello scrivere, avrà il 
giovane acquistalo il scuso sicuro dell'ai le , il scono di servirsi du'mezzi 
e l’agevolezza di midere cniiveiievoimcnle i propri! pensieri; bisogna che 
si addestri alla pratica deU’ariogaie con opportuni sperimenti. E perché 
queslo esercizio riuscisse a lui proflltcvole ed all' arie , deve lasciar la 
scuola , e sotloponendosi alla disciplina di alcun savio oratore , far vere 
prove in campo vero dì hallaglia. Il soldato che solo s’instruisse all* ar- 
meggiate senza mai uscir del quartiere nò guardare in faccia il nemirn, 
saprà certo tenersi nelle ordinanze in un giorno di pompa, ina non mai 
vìncere. La pugna, snllanlu la pugna lo rende intrepido, sagace, avvc'lu- 
to in mezzo ai rischi ed alle percosse ; pelò si richiede che re.spiri In 
polvere de' campi , s’indurisca alla fatica de’ movimenti , si renda fami- 
liari ì pericoli , si faccia esperio del vìncere adoperando tulio sò .Stesso 
in mezzo alla furia del coinballere. Tale esperienza gli procurerà gUnia 
e comandi, e tanto saia miglior capitano , quanto più si affatici» soldato 
sotto le insegne. Sìiniglianlcmenle non può divenire oinlore, e farsi mo- 
dello altrui di ben dire, chi prima non fece lunghi slipeiidii , e impa- 
lò suidalo quello che duce saprà inseguarc altrui. Ma , ripeto , la pra- 

cit urbanitas; ut denique dominetur in uffectibus, atquc in pcclora irrumptt/, ani- 
tnumque iudicum similem bis quae dicit, efficiul. Tom in ratiane e/nqaendi, qnod 
verbiim pro/n'ium, ornatuin, subtiine; ubi ainpli/icatio laudanda, quae cir/in con- 
traria^ quid sjìcciuse tru»sìa/uin\ quae figura verboruin ; quae lenis et qiutjralu , 
virilie tamen compositio — Pie id quidem inutile, etiam vot’ruptas atiqnamlo et vi- 
liosas òrntiones , qttas tamen pterigne iuilicioriim /rravitale mirimi ur , legi puìain 
pHeri»,oitendiqiie in bis qnam inulta impropria, òbscura, tumida, htimilia. sordi- 
da, lasciva, effeminata sint : quae non /aiidajUur mode a jderisque , sed . qnod 
j.cius est, proidcr hoc ipsum qmH.1 sunt piani, taudanliir — Quiiil: liisl: Urat: 
MASI IS 
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lira c rcsperienra »’ acqnisla nrilVsprcitio del proprio mosllcrp-, cioè l'o- 
ralur forroRc nel foro , l'oralor sacro sui pulinli, il polilico iic’ ConMgli 
c nelle Assemblee: ivi ciasenno imparerà a eonoscere gli uoiniiii a* quali 
parla , la natura delle nialerie, i mezzi più acconci a cotisegiiirc il Uiie. 
1,(“ srmile generali vaiiiK) sempre pe’ geni'rali ; il soggidlo non è nai ve- 
ro , le circuslan/e sono imaginaric; e tale essendo il suggello e le cir- 
cosianze, come volete che l'anello si ilesli, rimagiiia/.ione si commuova, 
r ingegno si sforzi ? e se l’animó è freddo, se rintellelto è inoperoso, si 
pm'i mai essere eloquente ? Questa è la ragione onde le scuole de’ retori 
in Roma, secondo attestano taceroirc e Qiiinitliàno, risnonavano di sfrut- 
tale declamazioni.: i giovani logoravano l'ingegno intorno a grelli argo- 
menti, meiitivano T anello, e dell’ elui|uenza facevano un vano rumo- 
reggiare di |M*riodi e di parole. 

l,aonde, dopo gli sludii generali, dopo quelli che parjicolarmenle ris-^ 
guardano le condizioni del proprio genere di eloquenza , si richiede che 
il giovane entri nella pralirn, e, analicaiidosi con qiudl'anetlo <lclla pro- 
pria arie che solo non fa disperare innanzi agli iinpediinenli ed alle 
fatiche, iTi'io sarà oratore. Il proflito che si ottiene col fare à im- 
menso; allora s'impara a conoscer gli uomini eie rose, come esse sono; 
allora si apprende a sliiiiare i soccorsi deU'arle e dell’ ingegno e .scrvir- 
Bone opporlnnameole , iifTinnlan* le resistenze e vincerle. Oltre a ciò , 
ci ha delle cose che soltanto cou l'esercizio si apprenilono ; come il pro- 
nunziar con chiarezza . coloiir la voce secomlu ralTello, atlegghire il 
corpo, e col g«‘sto imprimere uell'altriii aoitoo i propri! pensieri. Kgual- 
menle con l'esercizio si acipiisla la facoltà d> esprimere le idee senza al- 
cuna pi(>paraztone di parole; la quale abitudine, pei-chù iniii degen<'ii 
in Iriviale maniera , si conviene alTarzarla da principia oui I* uso dello 
'scrivere. 'Quindi prima di iilHdarsi al parlare improvviso, de.ie il |H<nanc 
inedilaie scriven* ed imp.arare: qiundo per lunga pratica relocnzione si 
rondò eicgatitò ed ornata , e la mente acquistò 1' ahilo di configurare i 
pensieri scKIo nobili forme , allora si pw't a poco a i>oco lasciarsi al dire 
non meditato , se non per una intera orazione, almeno per alcuni tratti, 
'1.1 materia dt-’ quali si purga pieghevole ad un linguaggio momentane'i. I/o- 
ratorc che ovi^ nella memoria apparecchiati ì luoghi più dilRcili , quan- 
do dalla parola imparala passa all'improvvisa , conservecà qu.’pi la me- 
desima orditura di stile, nudine la diziope l'ornamento e l'impeto stes- 
so ; a guisa di nave , dice Tullio, che cessalo lo sforzo de' remi, segni- 
la per alcun Ivinpu il medesimo corso per virtù del molo anieeedeiilc. 

.Adunque , oltre h: scienze speciali , analisi de' grandi scrittori, eser- 
cìzio-assiduo di sv-rivero, pratica deiroringare sono lo studio particolare 
di ciascun genere'di eloquniza; la IHosorra la storia le lellere le arti c l'azione 
.sono il generale: e sì all'imo come iiirallro, rintellelto l'afTelio rimaginazio- 
ne' la nicinuria', e la convenevole ilis|Mi8izlone del corpo sono il iialiiral 
fondamento. Reco ciò che deve aver da natura , e ciò che dall’arlc può 
nllcnere un’uiulure. Con queste doli, con tali mezzi, ad a prezzo di simi- 
glianli fatiche i grandi aoiuini della greca e della romana elmiuenza ad- 
divennero quali a noi è dato ammirarli ; c perchè i giovani si conforti- 
no alla faliiNV leggano queste parole di Tullio, che sotto altrui nome cosi 
nel primo dialogo dell^oralure espone gli studi! da lui durali, con t'aiuto 
de’ quali addivenne statista avvocato ed oratore principe di tulli i (em- 
pi — Dopo aver detto della oecessilà di scriver mollo pivr formarsi lo 
stile acconcio alle subite prove, segue : latita mihi plaeuil . roque siiin 
USUI mìolf^en» «( summorum oralonim graerà» ctadones erplicnrem. Qm- 



6u» ledi» hoe at»4queb<ir , «( , ea qutie ìeqeram erfuci', lutine reiide,- 

rem , «on optimi» terbi» vlerer et tamrn usilati» . h’<I elinm ejpri- 

V>erei\ì qmteUmii rerba imitando , quqe nota noslris (Stcììl , duìpmotto esscnl. 
idontq. Tamen tocis et tpirilut et toliq» qo/porA et i/ieiv» linr/uae motus 
et ejerritQtiqne» nqn iqm- qrlit indigeni, quqin lnbor,ii ; quibn» in rebus 
habeiidq est ratio diligenter quo* iiiii/einur,, quorum sipiile» retiiint* e»^. In- 
tuendi nubi» tynl non tolum oratore* »ed etieun actore» , iic malo eotuuc- 
tUdifU ad aliquqm dq/ormilatetp praaitaleifique rqniamns. E.rjrcenda est e- 
tiam memoria, ediseendit ad verbum quam pludmif et nostri» srripti» et a- 
Ueni* .... Edurenda deinde diriio est ex har. domcsiira rxercitalione et 
umbratili medium in agnien, in pulrqrem, in rlaìpofem, in cnsira. alque in, 
ai irne forentevn- Sifbrundu» omnium , et periclilqndae tire» ingenii , 

<i illa eotmnentatio inelusq in rerilali» lueem proff renda, est . I,eijendi eliam, 
pqetae , rognosretfda Ifistoria , qinnium Umarum arjium scriptores atque do- 
rloret et Ugqndi et pereolufandi^ et exerrilatÌQi\i» r,au»a IpndaniU. , i/ilerpe- 
traodi , corrigendi, cifuperjiridi, refellendi. Disputandumque^de oinni re in. 
contraria*, parie* , et quidqiiid erit in quoque re , qaod probabile tideri 
yoesil, eliciendvm. Peirdi*cendum ius. rieile, r.ognoteeiulae legee , perripienda 
Omni» antiquita* , senatoria ron»uetudo , di*^‘l'l'na reipublìeae , tara sorio- 
rum , foedera , pariione* , causa imperii rognusrenda est. Liùandu» etiam ex 
mmù genere urbaiiilatis fac.etiarum quidam Icpos , 'quo, tawquam sale , }’ejr,p 
tpergatur omni» oratio, . . 

capitolo quinto. 

De' tarsi generi di Eloquenza, 

Li'plo*iiHm;c.'i sollo quali rap|ioi'li può pssprc oonfùlcrala — Gli aiilioW aviilo lispollo^ 
al Jiiif, la liislingiK'vauo in gfiicre ilimoslralA'i , iti lilKrativo ,iiÌHdizinlr — I iihh 
ilpriii iiiip il lille rGgiianlaiiii, ma il luogo e le eiieoslaiite — ILigiouì <li qiiesla 

nnvilili Elnqiieii/-a jiopolare, forense, surra — L’ cloqueuM ri^iianlula sceXmdu 

il soggetto, tainitiare , lenijarata, sublime, — Mclmlo ehc uoi lerreuio. 

Tulio ciò che ìrìnora ajjbiamo, csposjk) rjsgu^rd^ 1’ eloqupiua in g«- 
neruk: , iiuu fliiMlifltaUi da alcuna eoodizioiic o del sopgullo o delle dr- 
roslanze ; ma per venire n più. pregian cunpsciiuvolu (li èssa, fa nicjlieil 
(lisamiiiaiT.'i ne’ v.ij ii supi generi , e di. cìoscu|H) ascegoarc i liliali, ^ cil 
spurie, le niirmc tbe parliru|armpule gi| cc^nvciigono.^ 

LVIuqueiiza si piiò_ considerare sollo Irq allinenze ; o, rispcUc)^ al fir 
no (Tu! si pcopon(;. 1' (naiore , p risix^lo a|,l(i<igo in cu.i si pro.va , o, 
S(‘condo il soggello gbe logli(| a, Irallare. Q.li aiiliiTii parluronp deU arto 
oratoria , rnnsiilerandula si'iMuuJji il fine e |u*i'i i(i, la (livi.>;ei i> iti, Ire ge- 
iieii , diinoiiratirq,, delilteratiop,, g/qiliìiaif. '^■nileva il "onero dimoslra- 
livo a Imlaie o liiasiniare ; il Oeliliei alidi a iHosiiaileie o iliss,uadere ; 
aecu.'are o difendere il giudiziale. Ibi piinip (^ava, INiialoie , qiiaiulo. 
I(iunar doieia .cuniro il, vizio ed il) deljllp,, la virili c la sapieiijfa es.il- 
lare ; quando Irroinpoia cpnlro i nemici della pall ia. , p. i, generosi di- 
fensori di essa niagnificava. Cori Xnlliu Ij'inpesla a.spranieulo. im Verro 
Anionio c Calilina , glorifica la prebilà ili Miloiie , la clemenz;i di Ce-, 
sarc , l'umor pallio di Pompeo. L’eloquenza ijelifieraliva aduperavasi nel 
fienaio c ue’cuiaizii , ove il popolo era convocalo a deliberar la paco o 
la guerra , o suggellare cof tuo volo le leggi, couu^bù l’orolorc lalvul- 
la usasse di inneslàre Vuno ncll’allro genere; cosi Cicerone per la l.eg- 
ge La giudiziali; ue’ Iribuuali , iiuauUo l’oialorc facijyasi. scmlp. 
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all'iiinocenza (ravagllala, o Invocava i rigori delta legge eoalro gii empii 
violìilori del giasto e dell’ onesto. > 

Di quest' ullimo genere è pervenuta gran parie anche a noi , ìmpcr- 
clorcbè le romane leggi son fimdacneiilo dc|le nostre, e l'autorità di quelle 
vale mollissimo anche nel nostro foro ; ma la diversità delle usanze , e 
de* riti giudiziarli ha fallosi che molti di qne'precelli , onde Tullio am- 
inneslra il forense oratore . siano presso noi o infruttuosi o inopportuni. 
Il secondo genere era quasi spento in lialia , non scndovi stato canapo , 
come presso i romani, a persm>dere o dissuadere grandi parlili a nume- 
rose assemblee : qtiiilche orma solo se ne trova in quegli stati di Europa 
ove il popolo ha qna colai parte alle pubbliche faccende , chò ivi soi- 
laiilo (Assono gli oratori educarsi al ben dire, e mettere a prova il loro 
Ingegno In gravi occasioni, Alcunq ombra del primo genere abbiamo nella 
orazioni inaugurali , accademiche , funebri e panegiriche. 

Se gli antichi dlsUnguevano l'eloquenza secondo il line che si pro- 
pone chi parla , ì moderni secondo le circoslanze ed il luogo la dislin- 
sern. Questo provenne dal cangiare de' tempi e de’ costumi; perocché non 
più il no'siro foro è quello, di Cicerone , nè le nostre plebi sono use ad 
ascoltar grandi oratori e di gravi cose; sicché arie e destrezza ditlerente 
ora si richiede ne'furensl consessi, e neVonsigti legislativi, ove non idioti da- 
lìberauo, ma uomini di provala sapienza e doltrliia. Agginiigasi , che. ab- 
biamo un'altro gs-neie di favellare, del lutto soonosciulo agii antichi, dica 
l'eloquenza sacra ; In quale per la divinità della nostra Religione , per la 
magniflceiisa de' sacri riti, p<;r la sublime morale de’ suoi principii, ba un 
carattere augusto passicnglo, tnivolla terribile così., che non travi in greco 
o lutino scrittore eloquenza che le somigli. Per tulle queste ragioni i ino- 
dwiii divisero Varie oratoria, l'n popolare, forente e $acra- Moi questa divi- 
sione abbraocereitvp, esaminando, di ciascuna l'iiiJole, raiidamenlo , le ma- 
niere ; e dove Con l'anlica eloquenza si lo<ccnno , luderetno. Da ullimo. si 
esporranno Inda, le parli di una compiuta orazione, e di ciascuna parte 
le attinenze varie co' vari! generi di ehM|ueuz'a, 

Ala, prima di passare oltre, piaccmi farvi osservare, che non solo l’e-: 
loquenza si pnù considerare seconda il One, o secondo il campo, n\a anco- 
ra secuudo il soggéllo* poicliè ella naturalmente varia col variar di que-: 
sto, e uni questo si sablima, o scende, oa giusto mezzo atlieusi'. d'onde 
poi un'eloquenza o famigliare, o temperala, o sublime.. 

L'eloquenza familiare non ha ultore, di forlt passioni, non impelo di 
andamento e di stile , ina -è ùicile morbida leggiera ; se dipinge adopera 
trine dolci e sfumate, se descrive è vivace lua naturale; senaplice negli or- 
namenti, senza ainltfzione , senza sfoggio, piccante lalvalla. A questo ge- 
nere appai'lengnno , rispetto a prosa , le Icllere , i dialoghi, la commedia 
ed in generale Li maniera didascalica ; delia poesia i sermoni , le satire 
giocose, c lo epistole. 

Il secondo genere , temperato o mezzana debbegi appellare , peroccliù 
se non aggiunge all’altezza ilei terzo, certo sta sopra il primo; più splen- 
dore di eloc^iiziooe esso ha, più viv;icilà di tinte, più movenza o vita;ese non 
desta impetuosi o terribili alfelti, commove, perù con ginslo accoloramenlu. 
l>i questo genere sono le urazkini accademiche di scienza o di arte, d'in- 
foraggiiimenlo e di lode ; e tale è pure fa ordinarla maniera del furo e 
del pulpito ; dico ordinaria , perchè lalvullg iiicoolra che l'crator saerp 
ed il forense ]:arlino l'alta eloqiieiizot del lei%n genere. 

Oiie.sta è sultlimi ^ calorosa , splendida , leri jhile* talvolta ; non inol- 
ce gli orecchi, nuli s' insinua ailiti/iusauicule negli guimi lùrli; 


suona , e si fa sirada a gnlsa di torrente , rui allarena preme. Per tsd 
modo gli uditori non sono soltanto persuasi a fare , ma inlìammati e 
pronti a qualunque più arrischialo parlilo. Questa ù eloquenza di iifTet- 
ti ; cioè quando non la ragione delit>cra freddamente, nè la volontà ral- 
colando si determina, ma è bene nn’uscire di sè , un’operare nii’eseguire 
senza consiglio , quasi direi. Tal maniera di favellare per singolarità fu 
chiamala eloquenza ; e tanto in Alene ed in Roma fu , tanto è in ogni 
altro popolano governo perniciosa, che se l’oratore non è da probità sin- 
cera inspirato , non ci ha stimolo più potente di questo a persuadere il 
male. Se a piegare al bene è cosi valevole, pensate voi quanto esser deb- 
bo efficace consigliera del male , a cui l’uomo per difetto di sua natura 
pende e si lascia andare. Ma Turaldre che non temendo infamia ciò fa- 
cesse, non avrebbe più in sua mano nn’arte nobilissima , ma un infame 
sirumenlo di pernicie e di sedizione. Al contrario ove sproni le genti , 
principi!, di virtù purissima , e di vera giuria le invogli ; se le«i la sua 
voce per difendere i deboli , e contenere i furti ; se infreni gli audaci e 
incoraggi i timidi, sgomenti i pravi, il bene di tulli persuada e la civil- 
tà promqva , l’eloquenza' non è pure on’arte, ma divina cosa e benefica, 
e solilo minislerio esercita l’oratore sulla terra. 

Cosi, distinta .secondo il soggetto, si potrebbe trattare dell’eloquenza: 
ma per attenerci al metodo de’ più, preferiamo di considerarla secondo 
le occasioni ed il luogo, non lasciando però di notare a quale degli an- 
tichi generi si riferisca, e qual grado occupi secundu la qualità del sug- 
gello. 

CAPITO LOSESTO. 

' Eloquenza popolare. 

Quale eloqnenu si dice popolare — Grandezza di essa — Quale era presso i Gre- 
ci ed i Ijatini — Dove venne usata da' moderni — Maniera inglese. M.vuier.i fran- 
cese — Uiide meglio si ricava Videa dell’oratore politico Statura delle moder- 
ne assenildee, e dell'eloquenza che loro si conrieiic — Dciiiusieiie c Cicerone — 

Solidità di ragionamento e di ornato si ricliiede nell'eln<|iieiiza |H>lrtiea Oni- 

diziuiii die spingono l’oratore a grandi prove — In-iillii ienza dell'arlc — Av- 
yerlenze intorno ail'orazione — lAllo stile — Qualità dell'oratore statista. 

Quella eloquenza vien della popolare, die 'si adopera in grandi adu- 
nanze di nomini, per gravi cagioni ivi convenuti. Questa, siceomu molla 
gloria procaccia agli oralorì, cosi mollo difliclle è a maneggiare; imper- 
ciocché grande sensibilità del proprio cuore vuoisi in dii dice , e grande 
cognizione deH’alIrui, raro accorgimento, acuto e pronto iniellcllo, fanta- 
sia vivacissima. Quivi non si parla a pochi ma a multi, non appai lenenti ad 
una sola classe, ina di ogni classe niesctilali insieme, imr indole mobilissimi, 
per unione facili ad accendere. E se l’oratore .sa toccar gli animi e porre in 
molo le fantasie, vedrà su mille volli sfavillar gli affetti or generosi, or soa- 
vi , or patetici; e la moltitudine, il luogo vasto , e la inslnnlnnea viva- 
cità delle commozioni , gli daranno in.<olito splendore di stile , alti pen- 
sieri, inspirazione di movimento e di vm-e; onde poi nacquero i mirnculi 
della popolare eloquenza. Cosi Temistocle , per scansar l’impeln du’ Per- 
siani, invogliò gli ateniesi a lasciar le case i templi e le tombe de’ loro 
avi, c cnMler sè slessi o la patria al mare; così l^'moslene, invocandole 
ombre degli eroi morti a Maratona , rinfrancava gli animi abballnli per 
la rolla di Platea; così Cicerone poneva in isgometilo Calilina , e salva- 
va Roma. Tale e laolo ò il potere della popolate eloquenza, che uoii ci 
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li;i- oslarolo clic? non rimuova, pcrirulo cbe non sfidi, o la morte medesi- 
ma uioslra ai furli animi nello pugne come principio di vìla gioriosa. . 

I>i sì (alla eloi|uen7.a non uì ha esempio migliore che presso i greci 
ed i Ialini; i <|uali, governandosi a' comune , avevan bisogno dì oratw'i , 
che ne' senati e ne’eainizii, disputando c commoveiido, gli animi piegas- 
seio alle riseliievull imprese , le utili provvisioiii persuadessero. Ma chi 
volesse, in <]ualcbe adunala di popolo ne’ presenti tempi , torre ad esem- 
pio Oemoslene e Cicerone, poco avvonlaggcrebbe ; chè i greci ed i latini 
oralorì trovavano una dis|H>sizione di animi, cbe un’oratore moderno non 
trova, l’aiiavan quelli , massimamente i greci , ad un popolo di Uno 
orecchio, chi; assaporava e richiedeva le bellezze del dire, e cbe per se- 
colare edocazione era uso a veder negli oratori il -civil senno sempre 
i'oiiginnlo alla perizia del dire, c i gravi consigli esposti coii tulli i pre- 
gi deirarle. Quindi colui cbe aveva potuto conciliarsi la beuevoleuza po- 
polare con le atlrattive dell’eloquenza , non sempre aveva mestieri di co- 
lorire imagiiii o desiare alTelli per persuadere il bene, ina ordinariamen- 
le disputando e ragionando poneva in deliberazione i provvedimenti c lo 
leggi ; nò temeva cbe Tosse poco inteso, perchè tutti dei popolo sapevano 
più o meno di slato. Quiodi rare erano le occasioni, in cui era forza scuo- 
ter gli animi senza convincere le menti ; le più volle si .attendeva prima 
a convincere, dipoi per dare la spiiiia ad accalorare ; perchè ruoiiiu è Tulio 
in mollo, che per pralicare il bene, non gliene basta la sola cognizione, 
«>ve non si agginiigaiio slimoli più valevoli a piegarvelo. Ora e.‘i$eiido 
le moderne iMipolazioni quasi senza lellcre , c certo prive di ogni senno, 
pratico in fallo di governo, ove per straordinaria occasione occorresse di 
volgerle ad alrtin parlilo, inutile prova lentercbbc l’oratore che a dispu- 
tare e convincere indirizzasse il discorso. Quando si 'ha difello di inlelli- 
geii/a 0 di esperienza nelle molliladini , non si deve allrò linguaggio 
ado|MTare , che quello degli air.dli ; ciiè questa sola favella lutti gli uu- 
iiiìni i n tendono , perchè tulli li.mno interessi "ed alTclli propri, c cuoi e 
per .sentirti. Di ciò possiamo inferire che l'eloquenza purameiile popolare 
de’ imnlerni s’inrurmu di un sol principio, cbe è questo ; le plebi non ra- 
gioiiaiiu , ma seiilono ; vogliono essere si convinlo , ma a modo loro, cioè 
.solleticando gli afTelli c gli inlerejisi die più le loccaiio. Invece quel ge- 
nere di dire, che gli antichi chiamavano deliberativo, può soliamo aver 
luogo nelle as.seinhh'e coanpuste di sctdii personaggi, presso quegli stali 
di ICuropa ove inulli batmo una colai parte alle pubbliche facctnide. Laon- 
de /eloquenza deliberaliva de’ Ialini e de’ greci orulori si confacebbi- .solo 
ui inotleriii parlamenti ; uve in maggior conto lenessero i inoilerni l'urlo 
del diro, e si persiiùdisisero che la «erilù, <|iiando è rivestila di belle for- 
mo, si fa strada in tulli gli aiiiini eHìciiceineole. 

L'eloqnenza p.irl.nnionlare in Europa non ha allri e.st'inpii , rhe duo ; 
ringle.se ed il francese : pros.so i quali due pofioli , ordinale da lungo 
tempo le aule logislalive , ha pollilo e.s.sere educala dalla pralìca. E l’ima 
e r.'ilira reoilono vi.sihiloieiile il carallore diverso delle genti , cui appar- 
tengono ; (li quelle in'cezioiii in fuori che provengono dalla speciale ìn- 
dole (leli'oratore. l.’elo(|ueiiza inglese è lemperata per ogni verso ; non 
<i>|iia (li imagini e di parole, non apparalo ridnndunle <li ideo. , mè sfog - 
gin (li arlili/ii retorici. E«sa s’indirizza dinilalamenic ad un fine, si fonda 
s((iresp(TÌciiza più che suth; teoriche, nagiona anzicliè commuove ; si clic 
ben si addice ad un popolo , cui l’ulililò è il (ine di ogni in)prcs.a , c la 
ragioiM! dì .sialo anlepoiie a qualuo(|ue dirillo. I francesi che sono no p('t 
più spitiluuli e speculativi , c multo buuuo della meridionale indole , u- 
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Rino nn goiiprc di eloquenza più solliln per prinripii, un giro più largo 
di ragioiiaineiili , vivacn rnlorilo , alitxmd.iiiza di «Elioni n dì Iraslali, e, 
più che roiivincerc, abhngliano e smollino le inoliilinliiii. Nel puilamento 
inglese un'oralorc lenierebbe invano «li M'diirre gli animi roti gli allelia- 
iiieiili del dire, se i pubblici e privali iiiler«‘ssi ne andasser male; ma 
spesso inierviene ebe la voce di iin'oraiore può nelle francesi assemblee 
coinmiioveo! gli spirili a parlili più rischiosi che ulili, vagh(*ggiamló idoli, 
la cui realitù si fonda nella fanlasia e nelle parole. Di ciò si chiarisco 
agevolmenle siccome l'Inghillerra sia progredita a passi lenti sì ma sicuri 
verso una grandezza da molli odiala , da in(dtissimi temuta ; mentre la 
Francia , mulando leggi ollicii e costumi ogni anno , dubito non fossO 
quella inferma. 

Die non può Irovar \iosa sulle piume 

Ma con dar volla suo «lolore scliernia. 

A queste due maniere di arìngare ne' pubblici c»nse.s8i , si sono av- 
vicinati gli altri popoli , secondo più o meno la propria natura all'una o 
oll'alira gli tirava. Ma considerando a quali tradizioni a quali leggi a 
quali aiti a qual senno la storia e la vita nostra si congiuoge, io, quan- 
do ho voluto fnrmarmi l'idea del politico oratore, son rimontalo agli an- 
tichi greci in iieintisleiie , ai Ialini in Cicerone e Livio. E s<^ molle dì 
quelle cose e di quit' modi più non rispondono alle «xise ed alle C4|ii<ii/.io- 
tii preseiili ; es.»e pelò non tweano la sostanza del dire, ma quelle arci- 
denialità che proteiigono dai cangiati costumi c dalle l«*ggi. Il fondo ri- 
tnanc lo slesso; e non sap«'ndo di meglio, riliarrò il cooreilo del p«|N>. 
lare oratore, quule dalla lettura de' greci e de’ latini mi suii vimulo 
ideando. 

E innanzi In Ilo è da por monte die le moderne assenililee si rnm- 
pongotio di Uomini, ih> M-arsi per niinieio, nò lutti pv'rveiiuli a quell'elù 
in rui la<x< ogni alleilo , e solo la ragione delibera a.ss«>griutaineiile , sic- 
come incontra ne' privali Consigli de' l'i iiicipi. Net medesimo Ugiipo sono 
esse assai diveise da qiie' confusi asscnibiameiili di {xipolo, in cui «{iiaii- 
io vi «^ di peregrino e di geritile per ingegno probilù «il ediica/ione va 
mescolalo con qiiaiilo di più lurbuli'iilo e feroce danno le piazze. Varia 
si trovi l'elù ne' consessi legislalivi, varia Timlole «ria dotlrinu , acivndi- 
Irili sono per iiiinieiio, per oulurilù iiidipeiidenli ; ma non siede (lerò su 
qiie'si'ggi alcuno che si kisci ciccamenle governare dalle passioni, c«un«! 
V iiulucn d«'ll<> plebi. Ouiiidi reloquenzn politica se non è un frtnido sil- 
log.izzure di iìlosod , neppure ir un poetico accuzzanienlu di imagini: ma 
alla forza e«I evidenza «lei ragionare, congiunger deve alTelto, spicndom 
« vivacitù sì del detinto «rome dell'azione, lo non parlo qui del'e «irdina- 
rie uccasiuiii , ih'IIc quali occorre di Iratlar inalcrie di non molto iili<'- 
vo , cbò ifl lai «raso II dire poco si disco.sla dalia famigliare pacatezza ; 
si ragiona lucido c breve , c liiHa Parie vonsiste nel non adoperaiiie al- 
cuna. Ma quando si delibera di gravi pallili , quando si h.i a comliat- 
lere ostinati e polenti avrersarii, quando fa iiieslieri viiiei'i'c resislenze di |H*r- 
iiiciòsi pregiudizi, o di passioni aizzale e ree ; allora entra in aringo quella 
die veramenle diciamo eloquenza , la quale incalzando con ragionar slrelio, 
«-un figuralo [tarlare , c con movenza or grafo or cuiicilula ora ini(>c- 
tuosa , agita e commiiuve ineravigliesameiile. 

Dalle esposte cose si scorge che tal genere di favellare si nimpn- 
nc «li lagiouaiueiilo c di alTetlo ; c Pall'cllo ed il ragioiiamciilo gli danno 
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so , osar modi vari! ma sempre dicevoli al rinc. Ove I' udienza inchini 
alle sue parli , poche e calde parole adopi;rii per Higgcilarc iiicanrclla- 
bilmenle la sua opinione; uve invece segua le opp<islu orme, e si niuslri 
ostinala mdia resistenza , immi assale non spinge di fronte ; cliè mal si 
prova chi di pri«enle vuole accender ne' pelli |»assioni contrarie a quelle 
che in essi fervono, anzi genera maggior durezza ed il vincere si rende 
impossibile, in lai caso l'accorto oratore si studia di insinuarsi delicala- 
ineiile negli animi, guarda esplora tenta la parte debole di ciascuno; e 
pniccht^ gli avrà raffreddati dalle prime passiiMii e rendati indifforenli , 
solo allora s’ingegna di trarli a sè. Ma in questa faccenda di spegnere o 
destare affetti e di volgere Taltrui voloatà, si può dar norme e si impara 
co’precetlif Tutto è simno, tutto 6 sentir squisito tbe da natura si ha, 
e che la pratica addestra soHanlo e perfeziona. Quando l’orulore asc(.‘nde 
la tribuna , stimar dee con una rivolta d'ocebio la disposizione dogli .mi- 
mi ne’ volli , scorgere le inclinazioni e gli interessi anche sotto il velame 
di Una studiata indifferenza , e gli interessi e le inclinazioni blandendo , 
farsi strada negli animi. 

Esposta poco innanzi la natura delle a.ssemblce, passiamo a certe av- 
vertenze , delle quali parte riguardano il dire, parte l’oratore. Prima- 
mente il concionare non debbe esser mai proli.«.so; chè naturai conseguen- 
za del minuto particolareggiare e del parlar diffuso si è la noia, iucimn- 
po a quainnqae ecciluinenlo o simpatia. R però ad evitar pure il preseu- 
limenlo di lung.i diceria , non si dee andar con le stìsle della retorica in 
mano, cioè spampinar compiali esordii , e snorxiolare suUilotcnte una 
proposizione; tua si richiede che roralore, c.sordendo per pochi periodi. 
Tenga tosto alle ragioni. Non voglio con ciò dire ; che si convenga par- 
lare a caso, senza notare dove si indirizzi il discorso; ma si faccia per 
modo , ripeto , che non si preseiilisca prolissità. Ove poi sia tanto grave 
e complicata la materia , che ampio ragionare ricerchi e chiara esposi- 
zione del soggette ; ove chi. parla abbia tale autorità ed eccellenza , che 
solo il suo nome tragga a sè le menti ; chiaro si scorge ebe si può al- 
lora esser supcriore a latte le avvertenze , d parlare cosi, come all’ora- 
lore ed al soggetto punto non si di.sdice. £ questo va detto de’ parluincni;! ; 
chè ogni lungheria e solligliezza fuggir sempre devo rcloqucnza purameule 
po|>oi.'iré , cioè quando si parl.v o a molliladine per spingerla a subita- 
nei e violenti partili, o a’ soldati nel calore delle pugne. Allora liruvi 
e forti parole si cercano , c chi va* p<‘r le lunghe spi-eca tempo c li.ato. 

Altra difficoltà incnnlraiio i popolari oratori , la quale nasce si dalle 
condizioni delle assemblee , come dalla iinlura degli atfelU ; e si è che ht 
più volle debbasi andare alla tribuna senza aver studialo parole e siile , 
e spesso neppure le id<se. Inipi^rciocchè la preparazione non .spio può riu- 
scire inopporlnua per cangiar di discussione , ma ancora toglie fede al di- 
scorso , mostrando l'oratore più mosso a parlare per vanità propria che 
per amore delle cose. Quindi lo statista che cerca in queste a.ssemblce per- 
suadere altrui le proprie òpinioni , aver debbe tale vivacità pronli.ssinia 
di pensieri e di favella, che pos.«a rimbeccare ogni colpii, insignorirsi di 
ogni qnistione , dar di piglio a qualunque soggetto , e quello trallare con 
aggiuslatezza che studiala paia. 

Comun(|ue però sia, o che l’oratore spunga pensieri c stile medilato, 
o che, per agevolezza di urte e per subito iiitianimarsi , inventi concetti 
e parole ; lo stile acconcio alle p<ipolari adunanze esser due sempre caldo 
vibrato robusto, come quello che alte 'cose s|Mine e da generosi affelti pro- 
cede , non mai freddu o liscialo si che gli orecchi blandisca nou l’animo. 
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Cili iirliAzii de' retori «sono da r«i^);irc pià , quanto piò si ha nercMilà di 
.M'.olpirt! noll'iinimo allrni lo pniprio sonlonsc ; «>ssi fanno insipido il di* 
scorso, 0 nionlo a<>;'inn(;niio alla scbiolta eflicacia dpi vero, mollo invece 
lo l•ll•;olln. Entrano si {;li ornali nella popolare eloqncnzu , ma son tali 
i‘ho iluiraffetlo derivano , non dalt’inge|;no ; i vivaci traslali , le passionale 
fì;;ure nuturalmenlu vengono sulle labbra di colai , die a profondo inleU 
lidio congiiingo fantasia vasta e pillrice. E vale spezialmente a dar bel- 
lezza e vigoria allo siile , l'uso costante della propria favella , non sner- 
vala o imbarbarita da straniera imitazione. Dico questo piirchè molli ita- 
liani , non conienti solo del pensare a modo altrai , nelle cose di stato 
massimainenle , si pregiano di smallare di lingue diverse e di orribili 
favelle la serena armonia del proprio dire ; come se la lingna del Ma- 
«.'hiuvelti del lìuirriardini del Sarpi e di tanti avesse bisogno di accattar 
modi per ragionare di governo. Atene e Roma s’intendevano molto bene 
di ciò che Facevnnn , e tali docamenti lasciarono de’ civili loro fatti , che 
ben potremmo noi , senza umiliare la vanità nostra , prendere da e.sse 
norma in questa ed in molte altre cose. Cbe cosa avrebbe dello un roma> 
no , che cosa un aleniieie , se qualche oratore avesse prolfecUo dalla Iri- 
1)ona barbari suoni . quando una fèmminella rinfacciava là straniera ori- 
-gine a Teofraslo sul perchè non pronunziava il purigsimo accento dell'.-U- 
lica ? Eppure molli tra noi presumono di sapere amar la patria piò che 
non facevano quegli antichi ; e poi non 'vergognano trattar de’«uoi più 
gravi interessi con modi e forme che paiono di servile imitazione verso 
genti , che quando non pos.soiio signoreggiarla co’ trafSchi o cgm learmi. 
s’ingegnano di signoreggiarla con le idee ; e come se Ittanno rendilla sog- 
getta , la vilipendono. > ' 

Non crediamo doverci stendere in più particolari inlornn all’eloqiien- 
7.1 ; soltanto dcirorature diciamo brevemente , cbe il piò efllcace a con- 
servar l’autoriià e l’imperio è rx)liii cbe piò possiede di senno é di pro- 
bità civile. Chi vemlc l’ingegno ni parlili, agli interessi privali, alta pro- 
pria vanità ed ambizione , p<drà si [>er alcun tempo primeggiare m;lle 
assemblee , lusingando le popolari orecchie , ed ignobili {tassioni et«ilan* 
do , ma l’imperio male acquislnb* perderà pure malamente, li pubbli<'.<i 
bene non abbisogna di tribuni, ma di slalisti; e lo statista altro non era 
in Grecia 'ed in Roma , cbe l'oratore. Ora se questo pubblico bene non è 
neH’uomo di stalo una menzogna , ma un pensiero, ma un affetto sincero 
delle comuni sorti , tuli suoni usciranno dalle sue labbra . che tulli gli 
animi risponderanno volonterosi. Concedetemi un’uomo di cuon* retto e di 
vasto ingegno , che lutto sacrinea alla patria iiolla a sè sli«sso, cbe di- 
sputa per porre in luce il vero non per offuscarlo , che si sforza per edi- 
ficare non già per distruggere , e voi lo vedrete sempre temperalo ussmi- 
nalo cortese ; non morde la fama di alcuno, acceila il consiglio ed il soc- 
corso di lutti ,' rist>clla In coscienze e le opinioni oneste, è leale nel coin- 
ballerò , gentilà’nella vill<n'ia ragionevole nelle resistenze, non guarda 
gli uomini ma le co.se, senza muUgiiilà senza invidia senza bassezze, con- 
trasta alta viltà ed alla nequizia altrui lenendosi sempre fermo nella san- 
tità de' suoi principii , e serln vincitore o vinto 

NoIhIc orgoglio ctie insultar non era 

E iieppur chieder iiierec. 

T.ile è Tetoquenza popolare , tale l’oratore. Gli antichi la cliiamava- 
no deliberativa , perchè , ponendo ad esame alcuna proposizione, ne di- 
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scate il prò ed H oontra , ed all'uno oall’allro oppi^liii. C siccome nello 
assemblee o di mezzane o di alle cose si iIcIiImm'.i , ove cousiileiiin- 

dola secondo il soggetto si volesse dcliiure u <|u<il geociu aitpurluiigu , è 
cbiaro che o mezzana o subliiue è. 

C A P 1 T O L O SETTIMO 
Eloquenza del foro. 

L'antico foro (fiverso in gran parte dal moderno — Qnali sono queste di fTerenzo — 
Coasesneine ebe ne derivano — Iltilill di stndiare in lieuinstcìie e tliceroue 
— Orditura di un'oraxione forense — Studio delle leggi — Studio dei latti — 
Inntiliti de’ canoni retorici — A q,uat genere, uonsiiieiotu seiaiutlu il soggetto, 
apiwrteiiga l'eloqnenza del Coro. 

I relori che sr sbracciano a form.ire forensi ucalori con le antiebo 
icoriebe de' greci c de'' romani, si danno inutile cura; chò il litro .iiilictt 
aveva indole in gran parie diversa dal uaslnt,. Piacciavi voduc qui nulab; 
queste dilTereoze indi alcuni priiicipii ricaveremo. 

L'antico oratore era più. libero a scegliere i modi che tener volt'vn . 
e la maniera del suo disixtrso.;: e perchè poteva diQjirirc la caosu ed a 
suo senno porsi il giorno della di.scussio(iu , aveva tutto l'agio di appa- 
recchiarsi l'orazione, meditare, forblnt; e quando, poi era alla tribuna . 
nittiio osava con importune iiilerrogazioni, rompere- il filo de' suoi ragio- 
namenti , e fargli pitcdere'll calore ditgli aflidii e rimitelo deV dire- Al 
eonirariu Toralore a' tempi nostri non ha liberhV di polecs'v coinudamentp 
preparare, che non in stia balia, è posto il lem|>o di!* giudizi!, e la prn- 
prielù dellit quisiioiii anzi spesso nel mezzo deirariiigaro viene interrollu, 
si dà campo a provo improvise, eoiraiiu nuove mulprie in. deliberazione, 
e tutta la causa mutasi da quel che prìimi era. ^ 

Altro pregio duU’anIko fitto , citsi in Grecia come in Roma , prov- 
veniva dal numero non .scarso, de’ giudici. NeH’Arcopago non sedevan me- 
1)0 di cinquanta ; c , so non da qual Icibuiiale , sappiamo però che So- 
crate fu da 280 giudici condannalo. Ne’ giudizi! più gravi e clamorosi il 
pretore in Roma, quanti giudici credesse coiivuneuili , chhunuva ; e Gice- 
toiie parlò, iu difesa di Miloiie a ciiiq/iautune.. Uimque l'oralurc non .v’in 
dirizzava a pochi , ma a mollissimi , vari di cuore c di, mente c se al 
numero de'giudici unisci tutti coloro. che, nou solo, potevano ascoltare , 
ma ancora pitr la natura dei govertu) intervenivano con (ondala inlliicn- 
za ai giudizio avrai la raghtne onde nelle orazioni Ibrcnsi di Tullio trovi 
alcuni modi sollanlo propri! della (lopolarc clixfaeoza.. Nel nostro foro io-' 
vece sei eostudio. a parlare a |Hic.hi , che pi‘r omeio debbuott giudicar con 
la mente, nou (um l'alTetto; sicché l'avvocato deve .studiarsi di convincerò 
non (li commuovere , tale cs.siMido la ragione de’ moderni tribunali. .Adun- 
que si difetta del meglio, cioè numero e commuzione , potenti uasuadar(t 
autorità e pregio aU*ektquènza. 

Giova da ultimo o.sservare che io Roma ed !» Alette le leggi si re- 
stringevano a poro, e quasi sempre il senno delibtM'av.a e r(H|Uiiù de' giu- 
dici. Quindi i giovaiti avevano, ogni agio per dare opera all’eloquenza . 
poicebè l'imparare le leggi era facceiuta di pochi mesi ; e quando poro 
nulla r.c sapessero , gli aiutavano i così delti pragmatici, che avevan pi'c 
inesliere di porgere le testimonianze della legge su qualunque que.stione. 
Quindi uou sempre foratore vede vasi coslrelloa piatir co’ codici alla uianu" 
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ma patcva non l'eniL'acia del l'eloq nenia oUenerc un Civorevole giudizio, 
tilanlu che per la brevilà de’ catiuiii furniolali , molte cauiie erano tuUe af- 
lidule alla coscjeii/a de' giudici, Ura nel nostro foro ogni azione hanno le 
leg^i , reloi|ueiiz;i nulla ; l'iivvoculo , pt*r diventar periliggiino del giare 
KU'illo, alleso tu ironienca mule di esso, deve molli anni consumare: quindi 
il tempo manca ed il iavorc agli studi! della eloquenza. 

Di <|(iesii principìi talune consegneiue derivano. L'eloqnenza deU’an- 
ticu e quella del moderno furu han comune il fine, accasare o difendere ; 
i mezzi dilTerenli , |>ci-cliè , laddove iieirautico per nomerò di giudici e 
per autori Ui di uditori poteva rorature usure alcun poco deU'etoqueuza 
popiiliire, Ira noi invece deve quasi sempre tener del carattere filosotico, 
cioè convincere; e raro iiicuiilra che l'avvocato , fatto ogni sforzo per con- 
vincere, lenti di commuovere. In Grecia ed in Ruma, essendo l’eloquenza 
valevolissimo strnmenlo di autorità , e poche le leggi , ogni giovane che 
sentiva aliarle del dire etnia naturale uUiludlne , poteva a suo bell’agio 
volgervi l'animo e lutto so stesso ; mentre appo noi , non l’eloquenza ma 
necessità richiede che le leggi debba imparare, che sano pur troppe. 

Ma perchè abbiamo foro diUerente , e diderenti mezzi al Ano , dirà 
forse luluno essere iuutile al moderno avvocato lo studio io Demostene e 
Cicerone ? Badi che , quando per la natura delle cose questi due sommi 
parlano all'inltllelio , e come si fanno ad entrar nella causa , e come si 
giovano delle circuslanze , c come espongono i fatti, e netl’ordinare il 
tulio , c nel collocare a dchilo luogo gli argomenti ed esporti , debbono 
sempre leuersi a modello da rhiunque voglia ne’ tribunali rispKvndere. Ma 
chi s'ingegiiasse poi di imitarli nel giro declamatorio do’ periodi , negli 
sforzi per muovere le passioni , nello sfoggio degli ornati e delle llgnrc, 
tcnlerebbe , perchè cangiato il gusto gli usi e l’Indole della giudiziale elo- 
quenza , opera o inopportuna o inutile. Agli antichi per naiara d> lingna 
e per prupricià di forme era permessa cerla vivacità di metafurc e di 
traslati , che a’ tempi nostri , non che accrescere splendore , deturpano 
Teloquenza. 

Posta però a parlo qualitnqne differenza proveniente dalla cangiala 
Ibrma delle civili cundiziuni , rimangono le cose sempre le medesime net 
fondo: ed una orazione forense sempre ridneesi in iscbeletro a questo sil- 
logismo: fatta, legge, giudizio , sia di condanna, sia di assoluzione. Qaindi 
manifesto è che studio generale di ogni avvocato sono le leggi, particolare 
è il fatto. Intorno al primo deve con tulli i nervi dell’animo adoperarsi ; 
e aolo quando giunse ad abbracciare con l’ampia sua mente l’immenso cam- 
po in cui le leggi germogliano c raraiflcanu , e ouo rintellcUo a scovrire 
le radici ed i semi onde traggono origine e vita , allora può reputarsi ve- 
raraeiilu dolio in ogni ragione, e perìlissimo di tulio quelle formole, dalle 
quali viene manifestala. Contro Tevideiiza de’ principiii universali , contro 
il drillo limpidamente formulato nulla possono le cavillazioni dell’ignoranza 
e le frodi ; ogni resislcnza renderà più splendido il auo trionfo. Ma non 
basta che l’avvocalo sappia di giure , ei si vuole che conosca i falli a' quali 
deve applicarlo ; e però , prima di accingersi a dir la causa , attesamente 
si adoperi a scovrire Intlu per ordine la serie delie cose, o le morati ca- 
gioni u le svariale particolarità de’ fatti. Cd a tale uopo non è sufllciente 
avere svolto i processi e le pruove scrillc , ma gli è ineslieri inlertenersi 
col clienlo, udirò dalla bocca di lui cerle verità che scritte non si sogihr* 
no iruvare; alllncbè qual medico diligente sappia c possa somministrare i 
l'armaclii oiiporluoi. ICgli è vero cita talvolta iiisieiiic ai necessari ed utili 
dovià senlirst una noia di oziosi particolari; ma ciò non luonla, dke Ci- 
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cerone che ben sapeva come andavano certo cose, giacché non mai mi è 
avvenuto che nulla di buono e di convenevole abbia scuverlo dal conver- 
sare co' miei clienti. 

Dottissimo delle leggi , c bene ammaestrato de’ falli entra l’oratore in 
arena ; ma con quali modi, con che ordine e disposizione di materie, e 
per che vie lenti la vittoria, è siiperOua anzi vana rosa ii derinire. (Que- 
sta è stato soltanto presunzione de’ relori ; come se chi amiiiaeslra aitrui, 
potesse discendere alle minute specialità , che infinite sono , come le qui- 
stioni che possono venire in giudizio. In fatto di insegnamento non si può 
altro, che esporre i principii; soltanto la pratica esser dove lo studio che 
insegni a ben provar le proprie forze, e variamente ado|>erarle secondo che 
variano anche esse le occasioni. Ora che parleremo ilelle varie parti, ondo 
può esser composta l’uraziime, toccheremo più parlicolarmcnte quello ma- 
niere , che si addicono a ciascun genere di eloquenza. Perocché , ad onta 
del notevole cangiamento avvenuto nel foro, ad onta che la legge scritta 
sia addivenuta l'arhilra de’giudizii non più l’eloquenza, non è a dire alTatlo 
imitile l’arte del dire nelle forensi contile. Anzi utilissima è , e alcuno 
fiale necessaria , e richiesta dalla (]ualilà delle cose ; le quali, quando sono 
di lor natura aride, o per lunga sposizione slucclievoli, solo dalla bellezza 
del dire possono ricevere tale ornato , che piacenti ie renda o tollerabili 
almeno. 

L’eloquenza del foro , siccome sla sopra la familiare , e rare volle in- 
tende a commuovere , può dirsi ordinariamente mr:ziinn. E , perchè s'in- 
dirizza airinlelletto, chiara e precisa elocuzione usar deve, senza lenocinlo 
di studiale bellezze. .Solamente nelle minute ed aride discussioni vieii per- 
messo all’uvvocalo di ricrear gli animi con alcun tratto di vivace colo- 
rito, ed in quella specie di argomenti, che tiilla la forza traggono dall.i 
impressione che fanno sulle fantasie. Di questi casi in fuori , chiarezza 
e precisione dì dettato , ordine lucidissimo di materie , sufficiente calore, 
sono le qualità richieste nel dire forense. Nelle narrazioni candidezza e 
brevità ; i particolari oziosi fanno il discorso stucchevolmente prolisso : e 
nelle perorazioni , ove le circostanze concedano di poter parlare al cuore, 
più movimento ai adoperi e maggior arte, ma la medesima semplicità si con- 
servi del dettato; persuasi, che la commozione generar si deve dalle cose e 
dal modo di esporle, non già dal rumore e dal corso delle parole. E poi- 
ché nei nostro foro , non può Tavvocalo apparecchiarsi come nel foro an- 
tico si poteva , sì per la diversità del procedere de’ giudizi! , come p<!r la 
mollitudine delle cause ; il giovane che cerca acquistar grido di oraloro 
cominciar deve scrivendo sempre le sue orazioni , acciò per lungo uso 
divenga abito in lui l'arte di bene esporre i propri! pensieri ; sicché quan- 
do crescerà il numero delle faccende , c sarà costretto a ragionare senza 
aver meditalo sulla forma , parlerà am spontanea venustà e facondia, né 
sarà di coloro che assordano il foro con vane cimice , o con triviali de- 
claiuazioui. 
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CAPITOLO OTTAVO 
Eloquenza sacra. 

Decadimento della sacra eloquenza — Indole di essa — In che fonda le mtargo* 
nienUiziuni — £>'uo stile — La itihliia e i Padri sono le snc sorgenti — Opinioni 
de’ iiiodei'iii intorno a ciò — l'so de' sacri testi — lielazione elio le scienze e le 
lettere hanno con l'clo(|nenza sacra — Doti che dere possedere il sacro oratore — 
^k'elta del soggetto — BrndUione — A quale genere si riferisce l'eloqaenaa sa* 
era considerala secondo le materie — Paragonata alla forense , ed alta pop»* 
lare — 

Dirò brevemente di quella eloquenza , che , considerando la aanlilà 
de’ suoi mezzi e del sno fine, sacra veramente è; ed osservando la sn- 
blimilà delle passioni che muove e delle verità che espone , bassi a dire 
grandissima. La vita e la morie , il passato e l’avvenire , il cielo e la 
terra , la società e la famiglia , le presenti e le nitime sorti deirumanità, 
sono mezzo e scopo del suo dire; e ponendo in azione tutte le facoltà 
dcll’nomo, a tutto Tuomo indirizza il discorso. Eppure non ci è stalo ge- 
nere di favellare peggio maneggialo che questo ; e siccome per ordine 
di tempi più ci veniamo dilungando dagli antichi Padri , massimainento 
i greci , che dalla Bibbia dalla propria fede e dal proprio cuore traeva- 
no sotlanin le inspirazioni , cosi ora si fa arida e morta in roano de' sco- 
lastici e de'retori, ora plebea con gli ignoranti , ora lisciala e smunta in 
mano di coloro che non credono di essere oratori , se non recano sul pal- 
pilo certa macra erudizione e cerio disputare da sofista che snatura af- 
fatto la sacra eloquenza, lo non so perchè debba esser dato a chiunque 
può indossare una slola, di salire in pergamo, e lar prove di oratoria 
vsleoteria ; e mentre la Chiesa , memore dell’antico precetto di S. Paolo 
che non tutti hanno grazia ed attitudine a tutto, vuole che glioflicii si com- 
mellano secondo le disposizioni di ciascun suo ministro , io non sò per- 
chè quei che hanno giurisdizione delle sacre cose , lascino che senza al- 
cun’esame usino la parola sacra tutti coloro che ban voloutà di osarla. 
Donde poi son venuti gli scherni ed i vitupèri di certa gente che, maii- 
tellando Tempielà sotto colore di zelo del vero e dei bello , con sottile 
astuzia fingevano di attribuire alle cose la insudlcienza e stoltizia de- 
gli uomini. Ci vuole altro che un pò d'uso di selve e di repertorii , e 
qualche frasuccia , e qualche luogo comune contro gli increduli, per ad- 
divenire oratore dimorale e di Religione. Da ciò che partltarocnle diremo 
intorno al carattere detta sacra cUsiuenza e del sacro oratore , si com- 
prenderà quanto d’intelletto si voglia, che studi! , che mente e che cuore. 

L'eloquenza sacra è grande , come la Religione che la inspira ; ed 
abbracciando in ampio giro le umane e le divine cose, può dall'alto della 
SU.I calledra operar meraviglio suiraiiimo delle moltitudini or co' ragiu- 
nanieiiti or con le imagi ni or con gli affetti. Un Dio che ha per Irono 
la curva de' cieli , per padiglioue il sole per sgabello gli abissi, che ad 
un cenno suscita o distrugge , la Creazione c il Giudizio, i premi! eter- 
ni e le |s'He soli soggetto capace di sublimi pemiellate , e levano a se- 
gno altissimo la fantasia. Ma questo medesimo Iddio , lasciati i taberna- 
coli elerni , sceso a convivere con gli uomini vestilo anche egli di senso, 
e |ier essi morire e di tulle le stirpi fare una famiglia di fratelli , e in 
tutta la terra gitlare i semi di una civiltà spirituale o risplendentissima, 
soinmiiiislra alla sacra chMineiiza vaslu argomento di comniozioni. A que- 
sto aggiungi le altre mille passioni che può destare , e tulle sociali ho- 


ncRche piirisslmc : orrore del male, dcaiderìo del bene, pietà della sven- 
tura ; e tra le altre, per origine e per scopo veramente divine, la cari- 
tà e la speranza ; quella ei congfnngo agii uomini, questa ci mena a Dio. 

Come alla fantasia ed al cuore , cosi non meno efflcacemenle parla al- 
rinlelletto. lo so che molti sorridono , quando odono parlar di ragio- 
namento in fatto di religione , come se la religione non fosse il fusligio 
del sapere umano, e guida e rischiaralrlce della umana ragione. Essa 
move da un punto immutabile , e posa sopra base che non verrà mai 
meno; quindi ferma ed immutabile nelle origini si va p<ti adattando ed 
applicando a tulle le vicende della vita. Ora quando la scienza senza il 
lame di lei si è ingegnata di penetrar in dette origini , quante ipotesi 
non ba careggiate e distratte, quanti sistemi suscitali ed abbattuti, senza 
aver mai trovato un punto certo in cui fondarsi ? La Religione sola dà 
questo punto , che la scienza non ba polnto dar mai : l’umana ragione 
da sè sola là non perviene , perchè limitala e finita non ha potere di 
comprendere l'infinilo; quindi, quando si stacca dal vero rivelato, fonda 
sulle ipotesi i suoi ragionamenti. Ora quale è più saldo sostegno l'ipote- 
si o la Fede? Faccìam senno una vcdta; e riconoscendo che a certa al- 
tezza non si può per propria forza da noi pervenire, affidiamoci a quella 
Parola che non può fallir mai. Appoggiati in questa , le tenebre si can- 
giano in luce , e l’umano iiilelletio scorre per una catena di verità , cho 
partendo dal primo anello , che è Dio , si svolge ordinatamente , e ran- 
noda lotto rulliverso. Il nostro orgoglio ne soffre , ma la necessità que- 
sta è ; e se la scienza non si fa puntello della Religione , barcolla e ca- 
de ad ogni passo. Cosi la sacra eloquenza parla all’inlellelto , e fatta si- 
cura ne’ suoi passi dalla fede , entra ne’ misteri del tempo e deli’eterni- 
tù ; e la culla e la tomba , le sorti del presente e deiravveoire , misteri 
incomprepsibili alla mondana scienza , sono da lei trattati con limpido 
ragionamento. Una sola sua sentenza basla a scuotere qualunque pervi- 
cacia di sofista; e quando l’aomo, gonfio di vana scienza, osa porre sè 
stesso nel luogo di Dio ; sei fallo di polvere , ella grida , ed in polvere 
ritornerai. Sfido tutti i trascendentali ed i panteisti ad opporre alcun cho 
a questa sentenza. 

> Tale essendo il carattere della sacra eloquenza, siegne che essa , se- 
condo le materie e la disposizione morale di chi ascolta, parla si all’in- 
lelletlo , come alla fantasia ed ai cuore: perciò lo scopo cui tende è di 
convincere insieme e persuadere. Dappoiché non basta istruire rintellel- 
to , se la volontà non vSeo mossa a fare : e quando il convincimento e 
la persuasione si cnmpenetraiio e si aiutano nel medesimo discorso, il di- 
re diviene efficacissimo. B questo è proprio deireloquenza sacra, che nel 
medesimo tempo dimostra il bette , e spinge a seguitarlo ; dalla quale 
proprietà acquista quel carattere angusto insieme e passionalo , misto di 
autorità e di affetto. L’autorità conquide gli inIeUelli con la forza de’ 
ragionamenti e coi peso delle dottrine ; l’alTetlo, che i Francesi dicono 
unzione , s’insinua soavemente e a grado a grado va rinfocolandogli a- 
nimi , e gli piega al bene ; e l’uno scompagnalo dall’altra perde gran 
parte della virtù che in sè contiene ; giacché un discorsò lutto ragiona- 
mento convince ma non move ad operare ; e la commozione senza alcun 
sostegno di conviucimenio, è fugace melodia che si uflievolisce e si per- 
de alloninnandosi. 

Poiché la sacra eloquenza or parla airinlellcllo , ora alla fantasia 
ora al cuore , agevolmente si deduce che lo siile di essa variar deve per 
essere accomodalo ai mezzi ed al line. Quando s’ iudiiizza all’ iolclluUo , 



chiarezza e precisione si vuole, perchè il vero riesca inteso dairnniver- 
sale ; non affaslellare di epiteti , non freqnenza di traslati , nè ricerca- 
tezza di mudi : la ragione abbisogna di semplici maniere. Se parla al 
cnore , l’eloquenza delle passioni non è studiata , ma calorosa ma natu- 
rale ma breve; e se tende ad insignorirsi dello fantasie, s<>condo la gran- 
dezza delle imagini grandeggia lo stile. Ove poi, come ordinariamente 
incontra , lutti e Ire questi caratteri siano conlcmperati insieme, coiitem- 
perar si deve anche io stile ; ma non sì che nell’ insieme disdica alla 
maestà del suggello c del luogo. Dico questo, perché molli reputano che 
la sacra eloquenza non possa piarere senza certe fioriture e certo fraseg- 
giar da poeta; e mollissimi, al roiiliario, usano maniere da trivio nell’esporre 
le verità più grandi che sia dato agli uomini di apprendere , spacciando, 
per velare la propria ignoranza, che solo a questo modo si rendano intel- 
ligibile agli idioti. Nè fiori, nè cenci ; vesii semplici , ma non sneide : 
ecco come il Gozzi imagina la sacra eloquenza. 

ima bellezza 

Di grave aspetto, che cóli l'occlilo forte 
Mira e comanda: iiiaeslù di vesti 
Massicce ha iiulosso , e fornimenti sprezza 
Altri che di oro , e solido diauiaule. 

Le Scrutare Sante ed i Padri sono le ricche miniere onde la sacra 
eloquenza trae questa preziosità d’abili e di forme. lai prime per auste- 
rità di morale , per profondilù di sentenze , per copia e splendore di I- 
magini , per vivezza di Iraslali e di figure son libri avuti da’ sovrani in- 
lellelli come impareggiabili : i secondi, essendo depositarii delle cristiane 
dottrine , e spesso per eloquenza erudizione e filosofia allissinii . sono 
fonti , da’ quali l'orazione trae succhi ed alimento. Ciascuno de’ libri bi- 
blici ba certo pregio particolare: l’Ecclesiasle e l'Ecclesiastico son ricchi 
di peregrine simililadini , di sublimi imagini i libri de’ profeti e di Giob- 
be , di delicate tinte le Canzoni . di morale profonda la Sapienza i 
Proverbii le Epistole il Vangelo. De’ Padri e Dottori della Chiesa ciascu- 
no possiede alcuna virtù che lo rende ammirevole ; nè si dere giudica- 
re di essi , diceva Fèiielon , da qualche dura metafora di Tertulliano, da 
qualche tumido Iraslatn di S. Cipriano, da qualche oscuro concetto di S. 
Ambrogio , da qualche antitesi ed ineleganza di S. Agostino ; le manie- 
re de’ tempi offesern alcuna volta il loro ingegno. Ma chi ha lollcrnnza 
di ricercare ne’ vasti loro volami , e leggere senza pregiiidizii di parie, 
gnslerà I’ impeto sfolgoralo di Tcrlulliauo e di S. Cipriano, la commo- 
vente magniloquenza dei Crisostomo , la sublimità di S. Uasilio , la leg- 
giailrin de’ concetti e la eleganza di S. Girolamo, la vasta erudizione 
ed il solido ragionare di S. Agostino. 

Adunque l’uso de’ p.idri e della Bibbia nutre feloquenza sacra di succo 
proprio e naturale : ma le allusioni debbono essere spontanee , le auto- 
rità richieste dal soggetto ed aggiustale. Che si ha a credere di coloro , 
rhe per mostrarsi dotti di sacra filologia , rifruslaiio in certi vieti zibal- 
doni , e CO.SÌ si provveggono ed ainiiiassicciano lesti ed analogie sptHisu 
ronlorte, quasi sempre iiiiilili? Per me, dico , altro non fanno che em- 
pire le orecchie di parole. Di colali oralorì pur troppo siamo assordali, 
e credo rhe ben loro quadri il dello di Cicerone : eloquentiam in riamore. 
tl in verbormt rurtu ponitam pulant. Brevemente : quando parla la ragio- 
ne o i fatti evideiili , reputo inutile vgiU antvrìlù ; se donimi o opinioni 
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si espongono, <»q raulorilà vogUonsi atTorzarc, ma neppure $1 conviene 
ad ogni accento empirsi la bocca di nn nomo famoso : l’accorto oratore 
torrù a guida il buon scuso , ed oserà sobriamente c convcncvolmcnlu 
della propria erudizione. 

Nò della divina solo , ma ancora della nmana scienza c /tiologia si 
giova il sacro oratore r traendo dottrine e somiglianze dalla storia dalla 
filosofia dalla natura dalle arti ' ma faccia in modo che non sembri un 
discor») da accademia anzi che da Chiesa , nò i detti de’ sacri c de’ pro- 
fani scrittori mescoli indistintamente. Quale vizio contaminò tutti gli in- 
sipidissimi predicatori del qninlodecimo secolo, e contamina non puclii 
del nostro ; ne’ coi sermoni indarno cerebi quella eloquenza , a cui ma- 
dre é la Bibbia il Tangel padre , scriveva il Gozzi. Quando il dire della 
Religione lascia lo sacre divise , o si veste delle leggiadrie usale dai pro- 
fani , perde 1* imagìnc angnsta di sò stesso , cd il potere di muovere gli 
animi crislianamenlc. E per togliere alla sacra eloquenza la virtù eflìcacc del 
proprio carattere, non per altro fine, il Vollero e molti do'snoi consorti 
s’ingegnano di persuadere a* sacri oratori di abbandonare le antiche ormo 
de’ Padri e delle fritture, o tener dietro alle caduche apparenze di certo 
ragionare , che , usurpando i santi nomi di filosofia e di arie , si fa scc- 
leralo ginoco di ogni verità e di ogni bellezza. Recherò qui alcuni versi 
dal Gozzi indirizzati al Frale Filippo da Firenze ; i quali con oraziana 
schiettezza e leggiadria ritraggono mirabilmente la natura le fogge o gli 
effetti di questo genere di eloquenza incalcalo dal Vollero. Dopo aver 
descritta l’eloqnenza derivata dalla Bibbia c dal Vangelo , sogginoge. 

Fosgela il peccator che ha in odio il vero, 

E da quel sai:ro fovcUar sen fngge 
Che mal non esce di argomento, e batte 
tome sodo martello in nman petto 
Tendendo sino al fin sempre ad un punto. 

' &1 tu che chiedon gli nditori ? poca 

Morale ; e in quello scamMo, intelligenaa 
Di botanica, o meglio notomia. 

Che fuori del Vaugel porli sovente 
Chi parla, e U core afruditor sollevi. 

La pittura anche giova; e se ragiona 
Di bosco o monte, è ben che ad nua ad una 
Lo querce l’orator dlpin^ e i lamU 
E degli augelli il leniadretto piede , 

Che per quelli soltelU ; orride balte, 

Macigni duri, e torbido torrente 

Ghe ^a' dirupi impetuoso caschi. ' ' 

Giungavi rinveuivà, e furioso 
li santo legno, su cui Cristo pende. 

Con l’nna mano veemente aggrappi. 

Con l’altra il berrettino si scontorca > 

Gridi, singhiossi, ed a vicenda mandi 
Eoori or voce di toro, or di zanzara. 

Allora udrai fra gli uditori tosse 
Universale ; ognuu si spurga e spula 
E forte applaude col polmone a questa 
Eloquenza di timpano e campana. 

Qual frnUo poi .* pieni i sedili, pieni 
. I hor.selUiii che insolente canna 

Fa suonar negli orecchi agli ascoltanti ; 

E i’alnii; ? Vuote vanno ai tempio, c fuori 
Esron piene di vento ^ di parole. 
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Espufilc le qualità caraltcristicbc ilolla sacra eloquenza , Teniamo a 
quelle ileiroralore. Se Quintiliano non rifiniva mai di dire , prima'virift 
dciroralore essere la probità ; come non si deve u mille doppi richiede- 
re che fosse in colui, che la morale predica alle genti? Il sacro oratore 
deve persuadere il b<me e dal male distornare alimi ; or se questo or- 
rore al vizio, se questo amore alla virlà non ò in lui un’affetto sincero, 
come potrà inspirarlo neiranimo di chi sta ad ascoltarlo ? come dare alle 
sue parole quella movenza affettuosa, che i cuori soavemente conquide , 
e clic chi non senio mal può per artifizio imitare? La Religione e il 
tempio voglion probo l’oratore ; e dove l’udienza per poco sospetti in lui 
ipocrisia, cioè altro dire altro praticare, ammiralo sì potrà essere il ser- 
mone, ma infruttuoso sarà certamente. Oltre a ciò sì richiede nel sacro 
oratore modestia e disinteresse ; cbè se parli. per vanità o per guadagno, 
poco gli si crede. Finalmente alla bontà de’ costumi alla nobile umiltà 
e disinteresse congiunger deve zelo, cioè premura ardentissima di migno- 
lar gli uomini per lo dolci e soprannaturali vie del Vangelo , non già 
quell’ira pazza e feroce , che alcuni , facendo di Dio un tigro disposto 
sempre a divorare il genere umano , ciedono nrxessaria a sbarbicare il 
vizio. Si ricordino costoro che parlano ad uomini, e che il male è cosi 
appiccalo alla natura umana , che ad cslitparin affatto sarebbe mestieri 
distruggere romanità tutta quanta. Una sola famiglia- di giusti fu salva- 
Ui dall’universale allagamento del diluvio ; eppure da questa sola fami- 
glia di giusti son derivalo tanto stirpi di peccatori! Chi fa suo cibo dei 
Vangelo assaporerà bene qual sia l'indole di una Religione, il cui mae- 
stro, or son diciannove secoli, bcneflcando amando c perdonando qnd’me- 
de.sìnii che lo straziavano , mori. , ” 

E perchè l’oratore sacro ascende in tribuna per ubico fine di mi- 
gliorare gli uomini, scelga sempre a soggetto del suo dire quelle verità 
che menano a tale .scopo. Quindi l>aadcggiaro ogni scolastica qnisUono, 
nè .idopcraro una metafisica troppo astratta c puerile : le prediche del 
secolo di Bembo non altro erano , che nn garrir di dottori ed un tes- 
suto di scolastiche freddure. Àligliorar gli uomini , persuadendo utili o 
|>r:ilichc verità, sia rontiuno scopo dell’oralor sacro; e perchè le occasioni 
del predicare c gli argomcnli son più o meno sempre gli stessi, si sta- 
<Ui, per quanto è in lui, di esporre sotto nuove attinenze ed in nuova for- 
ma le materie che ha per le mani. Ma per trop{H> amore di novità badi 
a non cader nel vizio comune ai predicatori dui sccento ; i quali pone- 
vano più fatica a trovar strane intitolazioni alle loro prediche , che a 
distender lutto il lavoro ; dal quale vizio non seppe guardarsi lo stesso 
Burloii neirinlilolarc i capitoli delle suo opere didascaliche. 

Trovalo che si abbia uo'ulilc soggetto, accado .-igli ingegni fecondi 
che mille svariate idee si affollino, c pruove tratti; dalla storia, dalla fi- 
lologia, dalle scienze, dai Padri, dalle Scritture. Ma por si deve cura a 
, scegliere le più solide e belle, o tulio il resto lasciare ; cbè quando ba- 
sta nn solo argomcnlo a convincere , una iniagine sola per commuove- 
re , ogni altra cosa aggiunta per lusso di ornalo , riesce slnccliuvolmen- 
le inutile , e solo dagli sciocchi umniiruU. Questa intemperanza gua- 
sta non pochi de’ primi , come il Segneri , cui si affaticano di imitare 
tanti che vediamo montare in pulpito. Almeno quel polito scrittore, tut- 
toché lussoreggi spesso di soverchia erudizione , non lascia di piacere e 
di istruirli con la semplice eleganza del dire, o con la varìidà delle sue 
cognizioni ; ma costoro sciorinandoli tante meschine c puerili bazzecole, 
IH^sseggono meraviglinsamenlo l'arte di annoiare ogni più coraggioso oili- 
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tore. Aggiuntele che ci badi certi soggelti e ceric occasioni, in coi l’ab- 
bondanza delle doUrino è perniciosissima, cioè quando si deve indirizza- 
re il discorso a commuovere. Valga ad esemplo la predica della passione 
scrifta dal Segneri ; il quale, per andar qnà c là afferrando analogie sto- 
riche, e testimonianze di scritturi, raffredda lutto l'affetto che roccasione 
ed il soggetto di per sè inspirano. .1. 

Il sacro oratore, come ogni altro deve accomodarsi alla condizione 
degli nomini a cui parla. Le verità stesse non sono convenevoli ad ogni 
classe di persone ; altre sono più utili a chi comanda, altre a chi serve; 
altra via si ha a tenere iiarl.nido a’ sacerdoti , altra a’ laici; altra ad uo- 
mini, altra b donne; altra a cu'ie persone altra a plebee : il buon giudi- 
zio regolerà l’oratore. Deve anche adattarsi alle occasioni ed al luogo ; 
un panegirico grandeggia pio del sermone c della predica ; nu’orazione 
funebre pronunziata nella Chiesa convenir deve alla maestà del tempio , 
fatta da recitarsi in consesso di dotti uomini, avrà più furma d| ragiona- 
mento accademico, che di sacro. 

Finalmente;, volendo considerar la sacra eloquenza secondo la natu- 
ra del soggetto che prende a trattare, può essere o familiare, o mezza- 
na, o sublime. Ordinariamente è temperata o mezzana ; scende ulta fa- 
miliarità sollanto quando s’indirizza agii idioti ; poche volte , ma digni- 
tosamente si leva al grande delle passioni, (juindi si accosta alia popo- 
lare più che non quella del foro : la nioililudine che accalora e sublima 
l’animo di chi parla. Tesser signore- della tribuna senza che nieuno pos- 
sa, inlerrompenduio, disturbarlo e eostrìngcilu a sforzi improvisi, scieglie- 
re il soggetto nel privato studio, trattarlo, forbirlo, c presentarsi al pub- 
blico con (ulti gli apparecchi dclTarte; son circostanze, che, oltre uilu na- 
tura più vasta anzi universale de’ suoi argomenti, rendono la condizione 
del sacro assai più vantaggiosa di quella del forense ornlure. Ma questi 
stessi vantaggi, dice il Blair, gii sono ritegno ai voli grandi o spuulanci 
perchè non viene aiutalo dalla discussione, che infiamma Tanimo di chi 
dice, ed ha più altrallive per chi ascolta. Dippiù il soggetto è a tulli 
nolo e le mille volto esposto , c dilllcullù grandissima si trova nel dare 
nuova -forma ad abiti già usali ; mentre nel furo in ogni quìslinne u fal- 
lo , quel variar di persone c di circostanze , desta più allcnziono 0 si 
porge più acconcio alle novità. Questo solo basterebbe a convincere quan- 
to difficile arte sia il favellale dal pulpito , c quanti poihi esser deb- 
bano coloro che sappian farlo convenevolmente. Ma nclTunimo degli igno- 
ranti lo difficoltà non recano spavento , perchè non si ha ingegno |H i 
stimarle ; quindi sì spropositalo il numero de’ predicatori, gli oratovi sì 
pochi, 
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Parti varie deW Orazione. 

Che cosa iioi fìi proponiamo di insegnare — Esordio, VariclA di esso — Qualità 
ohe gli sono inerenti. — Attinenza ubo ha co' diversi generi di eloquenza — 
IhojMsizione. Modo di ado|>crarla secondo i generi di elu<(uenza — Uso dc'pre* 
diuatori francesi — Narrazione — Argomenlazione. Vanità de' preuelti retorici 
intoruu a questa parie — Che cosa può dar l'arto iu falto di argomentare — 
Doppio metodo di disporre gii argomenti, aìuililico e sintelico — Stile proprio 
delle argomentazioni — Perorazione. Principi che la riguardano — Epilogo — • 
Proporzione tra lo varie parti del diro — S^niora di couneltcrle — Libertà 
delloralorc. 

I 

Non evvi cosa di che più i retori si studiarono di porger regole In- . 
rariabili, quanto questa. Han deOnilo da quali fonti possano i giovani 
trar sentenze per ()ar comincia mento al discorso , e come dividere una 
proposizione, corno narrare, come argomentare, come muovere gii aifetti; 
e perchè vollero porre lutto iu chiaro , invilupparono e torsero cosi lo 
tenere menti, che nulla di proprio e di grande usci mai dalle loro scuo* 
le. Quindi io non mi farò a pronunziar canoni e dettar precetti; ma, le» 
nendomi sui generali, osserverò solo quelle cose che, spargendo certa luce, 
son gnida a'giovanelli, e nulla più, la.sciando alia prudenza ed alfingegno 
di ciascuno il saper poo4erare le qualità speciali del soggetto, e usar 
mezzi dicevoli al fine. 

Naturai cosa è, che l'oratore, dovendo volgere le volontà, e menarlo 
alla propria opinione, usi da prima maniere acconce per rendersi be- 
nevoli gli animi, ed al suo sermone inienli. Questo preparamento, que- 
sto disporre gli uditori alla persuasione fu detto esordio. Un’esordio ben 
condotto gli agevola la vittoria , come gli armeggiamenti , c studiare U 
terreno e Irai- parlilo dalle posizioni del nemico la danno vinta all’a- 
bile capitano. .Ma per non errare, conviene che l’oralore anticipaiamen- 
te scenda con sè stesso a consiglio, ed esamini la disposizione moral^di 
coloro cui dovrà parlare. E se crede Tudienzà poco inchinevole alleane 
parti, o cerchi callivarsene l'animo con que’ modi che l’ingegnn e la pra- 
tica gli indicheranno opportuni : o, so abbia mollo in sè di unturilà e 
saggia flduciu nella forza del suo ragionare e nell’evidenza del vero, usi 
linguaggio autorevole e severo, dimostrando gagliardia di spirito che al 
contrasto delle fazioni non cede. Ove poi gli uditori fossero ostinatamen* 
tc prevenuti contro il suo dire , e la qualità del soggetto e l’indole de- 
gli uomini l'icliicdcssc accorgimento soprafllno e maestrevole maneggiar 
di passioni ; allora si richieggono di qqegli esordii che i ialini chiama- 
vano insinuano , c che grande 'emcacia acquistano solo dalla destrezza e 
dalla sagacia di sperimentato oratore. Di si fatto genere di esordii vano 
reputo ogni suggerimento di regolo ; unico studio si ha a fare ne’ som- 
mi, e principalmente in Cicerone , per vedere con quali arti o con che 
senno abbiano rimosso numerose assinnblee da gravi e perniciosi disegni. 
La fama o raulorilà che si gode presso gli ndiiori, la natura delle cose, 
l'Indole di coloro che debbono decidere, sono circostanze speciali che Tora-i 
toro deve calcolare assennalamenle. 

Si è detto da molli non esservi parte del discorso più difllcile, che 
questa ; c volciUiei i assento a tale Hpioionc , veggendo siccome l’esordio 
derivi da una piufunda medilaziouu sql soggetto, c sulla qualità c nuuto-- 
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to degli ndilori. Giacchi solo poi che ebbe ponderate tatto queste coso 
l’onitore vi farà nn' esordio naturate , proprio , accomodalo a quel sog- 
getto, a qnelle condizioni, a quell’ ndienza. Simigliami esordii son rari 
anche ne’ sommi , e Cicerone stesso, tutto che naturalissimo negli esordii 
delle sue orazioni, nelle altre opere non è così ; anzi scrive ad Attico , 
idi aver roslume dt prepararsi molte introduzioni, delle quali si ser- 
viva appiccandole a’ suoi trattali. E gli intervenne una volta di mettere 
la stessa introduzione a due 0 |>ere differenti' di che avvertito, senza 
darsi una fatica al mondo ne mandò un’altra, che pure si aveva nello 
scrittoio, in luogo della prima, i critici appuntano a Sallustio la stessa 
pecca ; le bellissimo introduzioni, piene di civile sapienza, che sono ap- 
poste alla Guerra Catilinaria e Giugurlina, vi stanno così bene come in- 
nanzi a qualunque altra opera che, trattasse di morale , o di governo. 
Dunque prima avvertenza intorno all’esordio si è, che esso (Urici natural~ 
mente e facilmente dal soggetto, e solo a quel soggetto sia concenetole. 

Colui che si introducesse a parlare senza venustà di elocuzione , 
senza magislerio di stile, senza decoro, male farebbe augurare di tutta 
l’orazione ; c quantunque questa uscisse poi splendida e gradevole, pure 
a distruggere il fastidio delle prime impressioni, molto si pena ; un bello 
editizio con rozzo o inelegante prospetto non invila ad entrare. Ma 
ei fa mestieri scansare il difetto contrario, cioò pompeggiare altamen- 
te nell’esordio, mettendo gli animi in aspellazione di straordinario co- 
se : vai meglio prometter poco ed attener molto, che sublimare da prin- 
cipio il discorso a tale altezza, ove pochi si posson continualamenle man- 
tenere. Uuindi, evitando gli estremi, possiamo avvertire, ebe l'esordio es- 
ser debbe elegante sì, ma modesto negli ornati, e prometter poco. 

Se nella pacatezza ordinaria de’ nostri affetti, o per cosa di poco ri- 
lievo, taluno venisse a parlarci prorompendo con impelo di affetto e di 
parole ; non desterebbe in noi riso, tale disconvenienza tra l'animo no- 
stro e quello di chi parla, Ira le cose eie parole? Simigliantemcnle mal 
farebbe l'oratore , che , mentre l'udienza attende tranquilla , mentre 
ci deve trattar soggetto che natta ha di straordinario , prorompe ex ah- 
rtrplo, e tempesta e tuona. Quel fracasso può venire a grado degli idioti; 
ma Ira’ savii, dice Cicerone, appare ebrius inier sobrios, Sollanlo ove per 
straordinario caso l’udienza sia anticipatamente commossa, ove fossero in 
pericolo le sorti della patria se non gilti improviso sgomento nell’ani- 
mo degli scellerolt, allora senza preamboli prorompa, n segna l’impeto 
del proprio affetto per destarlo subitamente in altrui: cosi Tallio contro 
Calilino. Fuori di queste circostanze gli ex abrupio sono indecenti ed in- 
sulsi arliilcii da retare e da sofista. Dunque si ponga mente, che, quan- 
do la gravità de’ casi o Tanlicipata commozione degli uditori non chieg- 
gono altrimenti, ei si conviene esordire tranquillamente , e solo occuparsi 
di aprirsi la via all'attenzione ed alia persuasione, sgomberandola di tul- 
li quegli ostacoli che i pregiudizi le passioni o la vanità possono op|Htrre. 

l'Ilimatnenlo fa uopo avvertire che in Ibtlo di esordio, si deve da una 
parte non far comprendere apertamente (ulto il disegno dnirorazione, ac- 
ciò la sorpresa produca diletto; dalt’alira non discoslarsi tanto dal pro- 
prio soggetto, che l'orazione giunga poi del lutto nuova ed inaspettata, 
Bis4igna dunque andar po’ generali , ma solo ai fatto proprio convenien- 
ti ; piegare si gli animi verso, quella parte ove vogliamo condurli , ma 
non del tutto mettere innanzi agli occhi dell’odienza le anni ed il di.segiiu 
dell'ullucco ; scoprire iuGiie le lineo generali , ma lo particolari gelosu- 
(peulu uatcondere. 



4G4 

Bgposlo (ulto qnuHc lìormo che risguardano io generale l’esordio , 
(rovo necessario dire alcuna cosa deirattineiiza che questa parte dell'ora- 
ziooe ba co’ (re generi di favellare. Nelle popolari adunanze l'esordio ba 
più forma di semplice introduzione ebe di un lavoro artiQzioso ; poiebù 
quivi quasi sempre si conviene aringare senza apparecchio di parole a 
di stile, nè mai dar sospetto di parlar più per studio e vanità che per af- 
fetto. Val meglio nelle assemblee esordire con pochi periodi di introdu- 
zione, che elaborar preamboli ; c se gli animi fossero già disposti o con- 
citali, entrare audacemente in materia senza artifìzii e lungherie. Negli 
storici antichi potete osservarne esempli a dovizie. Nel furo l'esordio vuo> 
1.0 essere anche breve, e naturale e modesto, tranne qualche rara occa- 
sione, cioè quando il grido e la gravità della causa ha dato ragione al- 
l'uyvocato di prepararsi, e molta udienza ba raccolto: ma in parcit et 
frequepiibut caiuis ai ipta re eet exordiri eaepe commodiue , fu precetto 
di Cicerone. L’eloquenza sacra poi. e per mollo convenire di ascoltanti, 
e per consqeludine, e per ia maestà della religione e del luogo, non sde- 
gna un’esordio splendido o grave; massimamente nelle orazioni panegi- 
riche, chè I serraoqi morali, per la natura loro tutta didascalica, si piac- 
ciono di minor sfoggio ed arliQzio di ornali. B pare quanti non si fan 
vanto di parlare a modo di plebe , o se vogliono mostrare arte non sen- 
tiamo rumoreggiar con gli ex airupto ? 

Sulla pnnta dell’esordio talvolta si richiede che spicchi la proposizio- 
ne , con la quale altro non fa l’oratore che notare aH’udienza il sogget- 
to generale del ragionamento ; e perchè essa arrivi a tolti intesa e tulli 
possan ritenere, si comprende di leggieri che esser debba, càiora, preciea e 
breve. Oltre a che egli è forza che la proposizione ingeoeri certo diletto con 
la novità; ma nel far ciò si ponga mente a non cadere nello strano o nel 
latUnalo, come avvenne ai soQsti dell’antica Grecia, ed a’ nostri secenti- 
•’ sa. Per vestire di nuova forma usali argomenti ei si vuole mollo acu- 
tie di intelletto, regolato fantasia, e sano gusto ; ed 1 giovani massima- 
menle si guardino di lambiccarsi troppo il cervello per foggiare sorpren- 
denti proposizioni. Anche i sommi son talvolta caduti io questa brullura, 
0 molto ribrezzo sento io qnando leggo quel tema del Segneri, da molli 
lodatissimo ; Cristo non i lo pii scelerato del mondo, dunque à Dio, 

Multi ban disputalo qual fosse più artiQzioso modo, se esprimere chia- 
ramente, o fare intendere dalla qualità e dal senso de’ ragionamenti l’as- 
snnto tinaie dell’orazione. Ne’ soggetti chiari e semplici vai meglio, secon- 
do avvisa Cicerone , far che dal genero delle prnove si argomenti il Qne; 
chè. quando chi ascolta avrà per sò compreso lo scopo del ragionamento, 
mollo ci saprà grado del diletto che ei prova delta sua sagacità ; ma suf- 
ficiente arte si richiede a disporre cosi le coso e lo seotepze, che chiaro 
ne risalti il line cui vanno indirizzate. No’ soggetti complicali ed oscu- 
ri, Toralorc deve al contrario volger tolta l'arte sua a districare la ma- 
teria, e ridaceudo quel garbuglio a cQiaro ordine di principii, quasi gui- 
dar per mano l’adicnza come il filo di Arianna. L’usar pure Pana p 
l’aliru maniera dipende dalla diversità de’ generi di eloquenza; chè nelle 
popolari e nello forensi aringhe, si per non far presentire Innghezza. nò 
ulTuudero la veoilà di qne' che ivi deliberano, come lalvoHa per non sco- 
vrire innanzi lampo uno scopo o temalo o odialo ; incontra spesso che 
l’oratore debba , non proponendo da principio , insieme con l’elficacia 
de' ragiunamcpli insUllaro negli animi la verità finalo cui vuol rivoi- 
gerli. Solo dalle sacre tribuno la consuelndinc richiedo che sul termina- 
re dcd'csqrdtp si pru|K)uga eporlamcnte il tema del discorso, nc’ sermoni 
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morali principalmente ; giacché non ci ha pericolo di olTcndcro clilcchea- 
aia, essendo ivi tatti convenati per ascoltar sodi ragionamenti di gravi 
cose. Anzi egli è necessario, quando proprio non si parla a scelta classe 
di persone ; stante che gli idioti abbisognano di chiari argomenti e di 
Incide dimostrazioni. Però non approvo che, per soverchio amore di chia- 
rezza, si imitino i francesi ; i cui predicatori nel proporre usano la di- 
visione del soggetto nelle sue parti principali , e la suddivisione nelle sn- 
balterne. Perocché dnbito non il sentire otto o dieci capi di argomenta-’ 
zionc diversa, avesse ad annoiare; e pernicioso ostacolo a persuadere la 
noia è. & 

Altra parte necessaria, in qne’ generi di favellare ne^nali il convin- 
cimento risultar deve da' fatti, si è la narrazione. Esporre acconciamen- 
to di nn fallo i casi varii , l'ordine , le cagioni sembra lieve cosa agli 
ignoranti ; ma chi bene intende rcpnta malagevolissimo , vedendo qual 
soprafTìno magistcrlo cooginntu ad apparento natnralezza si riebiegga. Nel 
foro la narrazione è il fondamento di (ulto il ragionare , riiè da' fatti 
Poralore ritrae argomenti di verità o prnovc per convincere. E due 
sono i prinpipii, che egli innanzi tnlto deve tener d’occhio ; cioè fuggi- 
re ogni menzogna c tutto éió che ha sembianza di fhiso, scansare destra- 
mente qne’ particolari che la sna causa offendono. Dunque molta arte a 
non scoprire rartiflzio, e dir come se le cose venissero spontaneamente a 
prender nel racconto il loro luogo : nikil fune videatur ficlum, nihil sotti- 
citum ; omnia potius a càusa guain ab oratore profecta -videantur. Ma nel 
narrare con tale nalnralczza , il grande oratore, senza che altri pure ne 
sospetti, colorisce il racconto di quelle tinte, che a snoi fini rispondano. 
In ciò Cicerone ha un'arte eccellente, anzi da ninno pareggiata , siccome 
vi sarà dato osservare nella seconda parte di questo lavoro. Finalmente, 
acciocché la narrazione per lunghezza non isvii l’intelletto, e per oscuri- 
tà non faccia sfuggire qualche particolàre alla considerazione de'gindici, 
deve alla naturalezza aver congiunto queste altre due proprietà, chiarez- 
za e concisione. 

Ne’ panegirici, e nelle orazioni funebri anche su i fatti vien fonda- 
to il ragionamento; anzi tutto il ragionamento altro non è che nna se- 
rie di fatti, rannodali ed esposti per ordine di principil e di lodevoli o 
pratiche conseguenze. Laonde in tali componimenti l’oratore volge tutta 
l’arte sua a scegliere le azioni magnanime e generose , ordinarle per 
principil, lumeggiarle, colorirle. Ma quello oziose particolarità egli 
sfugga che l’udienza ben poteva imaginarc ; nò incominciando dagli 
novi flntsca ai pomi , e più che una orazione venga inlcssendo una 
cronaca. Chi sa fare i| proprio mesliero , considera gli nomini , consi- 
dera le cose , pone mente alle condizioni di queslp e di quelli , guar- 
da il passalo e l’ avvenire-, si ferma nel presente , e qnà toccando là 
avvivando , altrove distendendo , ragiona loda ed istraisca macstrovol- 
mente. 

Vargomentazione si è la parte che forma il nerbo di qualunque di- 
scorso. Si potrà aver lavorato nn beil'csordio, esposto sottilmente un fat- 
to , ma se la forza manca del ragionare, a nulla valgono tntti questi pom- 
posi apparecchi. Poiché si sarà iniernato nelle cagioni , nelle Icndcnzc , 
c neirintima natura del suo soggetto, l’oratore interroga sé stesso , pri- 
mum quid, deinde gitomoila dicamus: doè, diceva Tullio, s’ingegni prima di ri- 
trovar che cosa debba dire, dipoi In che maniera le trovate materie dispor- 
re ed esporre. Trovare acconci argomenti può solo il senno fatto aralo 
dalla pr.atira, ed il naturale ingegno; chi spaccia regole per supplire con 



l’arte alla insufficienza dcH'iiigogno è nn cerretano . Primi i soflsti osa-> 

I ono dellar formolo inanimale o precetti per inventare , i returi poi 
eli ordinarono a sistema; quindi i loro luoghi retorici, o seie di argo- 
menti , quindi argomenti apodillici , elici , intrinseci , estrinseci , ac-> 
conci a ciascun genero di eiuquenza, e a di'] il prò ed il cantra sul me* 
desimo soggetto. Ma chi fu privilegialo di >n’ oncia di criterio dalla na* 
tura I scorge chiaro , che con questi ricettarli si possono formar parolai 
e declamatori a migliaia, oratori ninno ; anzi quando alcun sommo ora- 
tore, come Cicerone , volle un poco affidarsi ai suggerimonti de’ relori , 
mancò a sè stesso ed offese la propria virtù non che la naturale bellezza 
deircloqnenza. 9i, molto impara nelle scuole de’ relori chi nacque per non 
saper nulla; vada a provvedersi ne’ loro cellieri, reciti tutto di un fiato 
quel miserabile e sfrontato loro libro de Incentione, cbò proprio di quel- 
la sapienza abbisognano i fori i pulpiti e le tribune I 

L’arte sotlentra poi che abbiamo già rinvenuti gli argomenti, c suo 
ufficio è di sceglierli stimarli, drspurli ed esporli per forma che riescano 
efficacissimi, rimuovere i frivoli e gli oziosi, vagheggiare i buoni, maneg-^ 
giare i più gravi e potenti. Ma non basta che il buon capitano abbia 
sapulo fornirsi di un esercito di valorosi e di armi eccellenti; ci con- 
viene che sappia usarne per vincere. E intorno al modo di ordinare gli 
argomenti due metodi possiamo seguire , o la sintm' o (’ analisi : questa 
si adopera quando da verità a tutti consentite vogliam condurre gli ascol* 
fanti a fine sconosciuto ; sicché progredendo di proposizione in proposi- 
zione, strette e quasi tenentisi a mano tra loro, soavemente conduciamo 
altrui a cunsegnenze ed a partiti inaspettati. La sintesi opera altrimenti; 
senza sottigliezza o mistero esponiamo la nostra opinione, e quella con 
appositi argomenti confermiamo. Questo modo seguitano ordinariamente 
gli oratori ; ma quando, o per natura del soggetto o per disposizione sfa- 
vorevole degli animi , tcinunu di enunciare innanzi tutto rargomento fi- 
nale della loro aringa , preferiscono il metodo analitico , come quello 
che camminando verso un fine ignoto non previene sinistramente. 

Quando si procede a modo analitico non ci ha varietà e scelta di 
maniere ; le sentenze debbono essere sempre concatenate a principii e 
illazioni come si dimostra un problema di matematica : ma quando or- 
diniamo l’orazione a modo sinlelico , non possiamo tener diotro ad una 
regola invariabile per collocare gli argomenti , chè sposso siam costretti 
dalla diversa loro virtù c natura, o dui fine che ci proponiamo, a cangiar 
sistema. Quando si vorrà co’ primi colpi stramazzare il nemico, gli argo- 
menti più robusti si collocheranno prima; se al contrario si vuol vince- 
re per assalto successivo ed incalzante sempre, dai meno rilevanti si sa- 
lirà gradatamente ai più forti ; o quando una porzione degli argomenti 
fosse poco efficace. Cicerone avvisava dovessero collocarsi nel corpo del- 
l’orazione , come luogo meno osservato ' e pericoloso. Se poche prove si 
hanno ma potenti, queste si separino e pongano nel maggior lume ebe 
si potrà ; se deboli e molle, si uniscano si aggruppino, come manipolo di 
soldati che stretto negli ordini urla e rovescia le resistenze. Però pon- 
gasi niente a non legar mai insieme argomenti di differente natura ; 
ctiè allora, invcct] di acquistar scambievole forza, s’impacciano , e confon- 
dono la mente di chi ascolta. Ogni genere di cose stia in luogo suo pro- 
prio , co>ì spiccando di tutto il suo lume, recherà splendore ed efficacia 
al l'orazione. 

Neircsporro gli argomenti lo stile deve esser chiaro c preciso , e 
quasi scorrere con quella limpidezza c naturalezza dicevole priucipalmcn- 
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te a’ fltocod. Però, quando l*oralore prende a raf^ioiinre a modo de' fllosof] 
non lascia mai di moslrarsi oratore co’ graziosi trainiti , con te scolpite 
Imagini . co' morbidi giri e con le esplicazioni ubertoso ; e quando ba 
per le mani certa specie di argomenti, che traggono tutta la elliciicia 
dalla vivacità onde sono rappresentali, egli usa un genere di ornali più 
splendido e copioso, amplificando e colorendo con perizia marayiglipsa. 
Solo gl’ingegni poveri, e le grette fantasie ricorrono alle inani e vaporo- 
se amplificazioni de’ relori ; dalle quali se togli il suono declamatorio e 
la verbosità, nnlla avanza che valga qualche cosa- A silfatlc futilità sol- 
tanto calza la defìnizione che il retore Longino dette dell’ amplificazio- 
ne, essere ci<^ un'accrescimento di parole ; per modo che secondo Longi- 
no, gli ornati non hanno alcun nerbo di pensiero che gl’ informi , ma 
sono parole accresciute e nulla più. Vedi sapienza di filosofi, e maestria 
di tulli coloro che li commendano e gli fanno studiare altrui ! 

Poi che avrà parlato airiiileUello, l’oratore, se l’occasione ed il sog- 
getto richieggono, può tentar di commuovere. Anche io questo gli scrii- 
tori di trattali e primo Aristotile si studiarono , facendo sottile analisi 
delle umane passioni, di recare aiuto all’oralore. Ma per muovere altrui 
non vale che la natura degli affetti si conosca , bensì che si senta ; 
e questo sentire vieti dalla natura non daU’arte , ed ogni aromaestramen- 
lo di siffulia materia ò vanità presuntuosa. L’arte può soltanto spiegar 
l’indole di certe cose, non crearle ove esse non sono; e tutti i precetti, 
dati da’ filosofi intorno alta maestria di muovere gli affetti , si riducono 
a questo solo. Ad ogni senso dcH’animo rispondono naturali oggetti die 
quello commuovono , come la bellezza all’amore, aH’avversionc la defor- 
mità : questi oggetti è forza saper ricercare , questi colorire quando si 
tenue a commuovere il corrispondente alTelto. Colui che alla naturale 
rappresentazione di essi sostituisce parole e suoni inuniinali, potrà assor- 
dare, ma coniinuoverc non mai. Dopo ciò nuH'ullro la scienza può dire, 
ma solo porgere certe avvertenze perchè l’oratore non smarrisca il segno. 
Cosi non lasci mai di considerare, che, in fallo di commozioni , egli è 
uopo dimenticare ogni dottrina, ogni erudizione die gap|)ia di studio : 
simililadini allungate, analogie ingegnose, proverbi, aulorilù, tutte que- 
ste cose guastano e raffreddano: perchè il cuore palpili e la fantasia si 
levi, la mente non dee esser tratta a mtMiiiare. Oltre a ciò trovo anche 
giovevole ravvarlire, che non s’ahbia troppo a fermare nelle perorazio- 
ni ; dappoiché ci ha un giusto limite , che il lino gusto, può soltanto 
vedere, oltre il quale chi si trasporla, sforza di troppo la natura, e nuu 
che ciiiniiiuovere, pone grave ostacolo alle (xmimozicmi. 

Fioalraenle nc’ discorsi di troppo svariata materia l’Oratore, e quan- 
do da una strada passa aU’allra, e quando tutto ha percorso il cammino, 
volge l’occhio alle prospettive che abbandona per meglio suggellarselo nella 
memoria. Questa breve occhiata o su qualche parte, o sai tulio, si ad- 
diinanda nell’orazione epilogo. Di precetti non abbisogna, giacché Iranno 
la rapidilà e la lucidezza, altro ornato non gli si addice. Solo è ad os- 
servare che in fine deiruraziune, quando si fosse destato alcuna commo- 
zione di spiriti nell’udienza, non è affatto da servirsene, per non raffred- 
dar gli animi con la memoria delie verità esposte. 

Avendo ragionalo di tutte le parti, onde può andar composta un’ora- 
zione, mi corre il debito di avvertire i giovani. Primieramente che esse 
]iarti, perchè formino un tutto semplice ed uno, non debbono eccedere 
«•erta proporzione tra loro. Un lungo esordio appiccato a breve ora- 
zione, genererebbe quel fastidio che nel riguardante snoie un grosso capo 
soprapposto ad un corpiociuolo ; c così delle altre parti, quando eccedes- 
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sero la grandezza che ai conrienn nirufflcin ed importanza loro. f.a 
lellora de' classici formerà ne’ giovani questo criterio di convenien- 
za nelle proporzioni. In secondo luogo , quiete parli non debbono es- 
ser unite con tale risalto, che l’occhio rimanga olTeso dalle aspre appic- 
cature della congiunzione loro.' Arlifiido graiulissimo si è di passare dal- 
l’nna alt’altra per mezzo di naturali tranelli ; sicché gli ascollunti si tro- 
vino soavemente condotti in altre materie, non già trasportali con violen- 
za. Quale arliflzio é simiglianlissimoa ((uello che suole osservarsi ne’ia- 
vori mecraniei falli da perita roano , ne’ quali le commessure fnrono sì 
maestrevolmente aggiustale dall’arleflce, ebe pare formassero un latto solo. 

Uliimamenie è da sapere, che qualunque fossero le norme intorno 
all’eloqnenza e la ragione delle parti che la compongono , signoreggia 
però sempre ii senno e l’arbilrio dell’oralore, che, secondo la varietà delle 
condizioni in cui si trova, variamente usa degli insegnamenti dell’arte. 
Non di pastoie, ma di guida abbisogna il naturate ingegno. Recherò a 
questo proposito un luogo di Quintiliano, che maeslrevolmenle riprende 
la lemerilà di coloro, che vorrebbero de’ precetti usar come di ceppi ra 
« Nemo aulem a me exigat id praeceplorum genus , quod est a pleris- 
» qne scriptorìbus arlium tradìtnm, ut quasi quasdam leges immutabili 
» necessitale conscriplas studiosis dicendi feram : nlique proeniium , et 
» id quale ; proxima buie narratio, quae lex deinde narrandl : proposi- 
» tio post faanc, vel, ut quibusdam placuit, excursio : lum certus ordo 
» qnacsIioDum; caeleraque, quae, veiut si alitar facere ias non sit, qui- 
» dam tamquam iussi seqnnntnr. Erat enim rhetorice res prursus'facilis 
» ac parva, si uno et brevi praescripto contineretur; sed mulantur ple- 
» raque causis, temporibus, occasione, necessitate. Atqne ideo res in ora- 
» toro praecipua consilìum est, quia varie , et ad rcrum momenia con- 
y> vcrlitiir — Quid enim si praecipias imperatori, quotiesaciem inslruet 
» nt dirigat fronlem, comua ntrioque promoveat , equites prò cornibus 
» locel T Erit baec qaidem rectissima forlasse ratio, quoties lieebit; sed 
» mutabitur natura loci, si mons ocenrret, si flumcn obslabit, si collibus 
» silvia asperitatevo aliqua prohibebilur. Mulabii bostium genus, rauta- 

V bit praesenlis conditio discriminis : none acie dircela , nane cuneis , 
» uunc auxHiis, nane legione pugnabitnr : nonnurnqaam lerga eliam de- 
■ disse simulata fuga proderii. Ila proeuiinm necessarium an supervaca- 
v neum, breve an longius, ad iudicem omni sennone direclo, an aliquan- 
» do averso per aliquam lignrani, dicendum sU : conslrìcla an latius fusa 
1 narratio, continua an divisa, recta an ordine permutalo, causae doce- 
» bunt. Itemqoe de qaaestionnm ordine, cnm reete in eadem oonlrover- 

V sia aliud alii parli prius quaeri freqnenter expedial. Ncque enim ro- 
» galiooibus, plebisve scilis sancla sunt ista praecepta ; sed boc , quid- 
» quid est, nlililas exeogitavit. Non negabo autem sic alile esse plerum* 
» que, alioqnin nec scriberem : vcrom si eadem illa iiobis aliud soadebit 
» ulilitas, banc, reliciis magislrornm ancturitatibus, sequemur. Equidein 

> id maxime praecipiam, ac repclens itcrumque, iterumque monebo : res 

> dnas in omni aeln spectel oralor : Quid deceal, quid expediat (1) 
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CAPITOLO PRIMO 
Della poesia. 

False o|iiiiioiii iutorno all' essenza dalla poesia — Origino di essa — Itis|^dcnta 
Ira la nalurii o il cnore uinauu. Più rivaac presso i iK>i>oli ariolcsueiiti — Pri- 
ma cagione dcll'aric, TalTcllo — Seconda cagione la fanlasin. Mitologia gre<ui — 
Terza cagione, la naturale aUilmlinc aH'arnioiiia — Potere di essa sugli animi — 
Effeni che ne derivarono. Nasciineillo del metro del ritmo n del minierò — Uso 
elle fiH«ro i sapienti dell'ellicacia deU’armonia — Non ci lia poesia seiixa ver- 
so — Qualil,ù propria del {Mela differenti da quelle deiroralorc — In quali età 
sorgono i più grandi poeti — Distanza che tra la poesia c la imisa— Stra- 

no iniscngllo che si è fallo talvolta presso i moderui dell'uua c delTallra — 
Distinzione della poesia nelle varie specie. ^ 

L’eloquenza sciolta difCerisre In gran parie da quella che con mu- 
sicale arinoiiia di misurate radenze si usprime ; o virlù dllTereiile si ri- 
chiede e più fanlastica nel poeta che nell'uralore. Ciò vien cunfennalo 
dalla disamina che verrein facendo dello proprietà che la poesia coslilui- 
scunn, e dalle qii.v|t ehhe incremento ; 'onde poi ci saià dato formarcene 
quell'idea , che (ulta la spieghi e la comprenda. lA qu.ale idea , nfalo si 
|iuò concepire dalle dediiizioiii, che ce ne porgono gli scritturi di trallati 
iiiluriio alla ragion poetica ; imperciocchù la più parte di essi consideran- 
dola sullo un solu aspetto , esclusero ogni altro , e monco o diffurmato 
conoacimenlo mostrarono avere di tolto ciò , che la grandezza e la bel- 
lezza (Kiclica cu.siituisce. Cosi da certi fu sorillu essere la poesia solo ncl- 
l'iiireiizioiie delle iniagini e del cuncetio, senza altro agginiigere; da altri 
liilia cuiisislere neiriinitazione ; e non poser mente che si può da volgare 
iiigegiHi triviali coiicelti inveiuat-e , o imitar la natara prosaica e gretta, 
e non esser (loela. .S'imiglianlemenle fuvvi chi disso’ che mila la poesia 
era iie’nlmi nel numero e nel meirn ; o chi in.segnò , che invisie si fon- 
dava tutta nel pensiero, nelle fìirme nulla. Poiché dunque le deGnizioni 
de’ Irallalisli u muuca o inesullu idea somministrano di quest'arte divi- 
na , che ha sì grande imperio sugli animi , ei fa meslieri ricercare le 
origini , per comprendere qual fosse la sua natara, e di che qualità ella 
debba essere dotala. . ' 

La natura e roomo sono i due termini del crealo; e la viltà po-< 
lenziale dell’ uomo e della natura , arcoedandosi nel medesimo principio 
di azione , goiierò l’arle. Riinnniando alle teoriche esposte nel primo li- 
bro, volete sapere di che si cuinpone la nainta, e quale sia la virlù dull'u- ^ 
inano inlellello ? an'aggregalu di idee e di forme , formanti diverse serie 
di oggetti individuati, che. comunque varii per apparenza e per efficacia, 
vengono poi armonizzali da una legge supreina in un tatto solo. Pur modo 
che le sensibili forme, non sono per gè, ma rivestono un tipo ideale, più u 
meno imperfellamente espresso. Dicemmo pure, non avere il nostro iiilel- 
lello col decadimento dell’umanità perduto la virtù di intuire nel sensibile 
l’intelligibile, nel relativo l’assolalo, anzi da ciò che I semii veggono trarrò 
occasione ed argomento di levarsi a quello che non si vede. Onesta visione 
che rintellelto Delia natura ha doll’idealo, riverberando sulla (iurte seiisibi- 
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lu delt* aniniu , fa ai ette non solo la bellezza vico dall’ uomo inlrarc- 
iliitu , ma amala , caldeggiala , imagiitata con modi c forme più con- 
venevoli agli ideali tipi di essa ; u che alla vista di qualunque indi- 
viduo concreto risponda subito un determinato commovimento del cuo- 
re. Quindi nasce quella rispondenza coslunle Ira’ naluruli oggetti e l’ in- 
terno sentire dell’animo nostro; per cui spontaneamente l'uomo s' iin- 
tnelanconisce col cadpre della nolle , sorride al primo raggio in oriente, 
inorridisce allo scroscio delle tempeste, ed una pura voluttà sente serpeggiarsi 
per le vene agli aliti di primavera, li se riù interviene in coloro che riforbili 
dalla civiltà vanno all’ideale più per virtù di riQessìone che di uflì-Un, 
considerate quanto più operosa esst^r doveva questa simpatia reciproca 
della natura e del cuore in quegli uomini primitivi, che avendo spon- 
taneo l’iiituilo dpli'intellellu, c poro o i|ullu di viilù riflessiva, alle pait- 
sioiii piegavano inleranie|ite , da esse Iraendo cuuliirli inspirazioni ogni 
principio di u|>erare, tutta insotniiia la vita. Eòx'o l'età poetica ed eroica 
delle nazioni , l'età de’ caldi aflelti , delle vivaci reminiscenze, delle forli 
sensazioni , del parlar figuralo , e del linguaggio metaforico : dappoichò 
scudo latta la vita un risaltato del furie sentire , rimanevano profoiidu- 
mende impresse lo imagini delle cose, C queste come dillcttuvoli rimem- 
branze si riproducevano. Laonde non è solamente propria delle orientali 
nazioni , come da multi fu dello, ma in ogni popolo primitivo si trova 
quella vivacità di Iraslali e di figure, quella copia di imagini , quella 
l'iccbezza di suoni, Ip timililudiui , i proverbi, il concitanienio della bi- 
blica poesia. Leggete le cauzoni de’ bardi scaodinavi , osservate nun dico 
la poesia , ma il parlare degU Infligeùi nella seltealrional parte dell'A- 
merica , e troverete la riferma delta opinione mia. 

Adunque il primo eccitamento alla poesia venne dal forte sentire , 
originalo dall'intuito spontaneo della bellezza. Cosicché messa da parto 
questa operazione deirinlelletto , che neU'uuinu primitivo è spontanea, e 
che nelle coite età essendo riflessa genera semplici conoscimenti non crea- 
zioni , rimane rome manifesta , sensibile, universale cagione del primo ac- 
cento poetico , il cuore. 

A quest'impeto degli alTelli si aggiiiuse il lavoro della fantasia; per cui 
vieppiù le menti si soltevarQiiu .i certi! imagini e certi concetti, che sono 
prupi io indizio della •poetica veiiuslà ed altezza. E tulli sanno siccome que- 
sta facoltà fantastica alluin più opuiu, (;uaodo o debole è, o muta del lutto 
lu virtù riflessa dell'intelletlu. Quindi ne’ popoli primitivi, essendo Tiliusione 
molla , poca o nnlla lu conoscenza del vero , trovale quelle fanlasliche 
creazioni intorno aU’essere e intorno alia vita , ebe in essi tien luogo di 
scienza di religione, e insieme di arie e di poesia. E per tacere di ogni 
altra , volgete lu sguardo al|a sola inilólugia greca. Qualunque fossero i 
v(»itgi delle tradizioni antiche che le colonie pelasgbe avessero seco por- 
tale in Europa da qtieU’ orieulo , culla vetusta dell' umanità e delle sue 
conoscenze ; osservate quanta abbondanza di poetiche invenzioni la popo- 
lare fantasia vi aggiqnse. Vedevano ia terra avere vita sensibile ma> ar-, 
rana , perporrere il sole e la Iqna il firmamento , luccicare le innumera- 
tc stelle , muoversi Ip acque in immeusa volume del mare; udivano scro- 
sciar Iq folgore , lo tempeste muggire , ed ogni naturai cosa avere una 
lingua ebe i| cuore qmano sempre intende. Inoltre il naturale atfetlo aiu- 
tava la fantasia} e agli animi delicati , o dalla sventura offesi , o dai-, 
l'ammirazione Q dalla pielà traili, quasi uua forza prepotente pareva ebo 
gli spingesse ad amare abborrirc compassionare altrui. Quindi l’uomo vi-, 
de sopranoatitral forza e vita per ogni parte: la luce e il moto della luna 
u del sole fu opera i|i numi (rascorreuù l’acre su cuccili splcndvuUssimi; 



dal carro c dalla destra di un Dio generarsi il toono e la fulgore ; l’a- 
more e l’udio , ogoi afleUo ogni passione ogni bisogno che pare sigmireg- 
giassu neU’uunio la volonlà , furono reputali potenza di uu Dio; e* nel 
mare ne’ lluini negli alberi e in ogni vivente cosa, fu il principio vitale 
imaginaio come opera di un nume. Così lutto fu creazione , ma creazione 
di robusb; fanlasie , dice il Vico; le quali concorrendo mcravigliosameii- 
le a leni'r desto ruITellu, e somministrando ampio campo di ioiagini, bene 
è da tenere come it secondo elemento della poesia. 

Ma qui non ristette. Al Unguaggio figurato e vivacissimo, alle ima- 
gini, ai concetti si aggiunsero le attrattive del verso. Di ebe non è arduo 
Investigar lu cagione , se consideri esser Tnomo naturalmente inchinevule 
al canto ed alla daii/n , che han bisogno per dilettare di deteriniuala mi- 
sura di leinpo a determinali intervalli. Perciò furun viste lu selvagge non 
ebe le incivilite nazioni inlìammarsi ali’armonia ; e per questo, gU spar- 
tani usaroii primi che la musica tenesse dietro agli esercili in gutura, u 
la voce di Tirleo fu polente incitatrice di valorosi fatti. Le auliche tribù 
' scandinave si facevano accompagnare da’ loro bardi , che col catiloeallu 
pugna destavan gli spirti, e celebravano le tombe de’ prudi. I selvalidii 
uuiiiini del uuovu lauiidu , al sentire l’ignoto concento delle b.ande spu- 
gnuole , prìniu stupivano, dipoi si davano incompustamenle al ballo: è 
quando questa nostra Italia si riscuoteva dalla barbarie dei medio evo 
sappiamo come i menestrelli e I Iruvatori allegrassero le brigate cantan- 
do le donne i cavalieri 1 gentili affanni e l’armi. Ma che dico gli ounii> 
ni , se i bruti stessi, se la natura inanime sente dell’armonia il pote- 
re ? La tromba rende audace il cavallo in guerra , e si favoleggiò i lioni 
ed i tigri inollillcali della cetra di Orfeo, le querce avere orecchi per 
ascoltarla. Tanto dunque può l’armonìa , cosi ai diletii delPuomo è con- 
naturata e polente. E se poniam mente che affetti varii secondo la var 
rielà de’ ritmi risveglia , e che nel calore dell'uoimo per naturale stimolo 
si canta , chiara apparisce la ragione onde gli uomini primitivi nella iu- 
spirazione deU’affetto l.i poesia sposarono alla musica. Questo coiigiungi- 
inenlo fece si che le parole si pronunziassero a determinati tempi per ag-r 
gioslarle alle misure ed alle cadenze musicali ; per il qqale scomparti-r 
ini'iitu venne a formarsi il metro, E perchè anche la poi:sia si accordasse 
alla varielà della melodia, si generò u poco a poco il ritmo, si perfezionò 
il nnmero, e si potè con la diversità de’ suoni i varii sensi deH’auimu 
esprimere. 

Adunque raffelto le imagini e la melodia sono le qualità intime della 
poesia , la quale emerse spontanea dal cuore dell’uomo ; che delle ari! 
belle noD si deve dire come delle meccaniebe e delle scienze, o per nc- 
cessilà 0 per caso o per forza operosa di inlclleito germogliate, ma si ha 
a tenerle come naturalmente rampollale neH’uiDanilà. però furono universa- 
le dilello ed ebber potenza eilicacissima. Questa eflicacia osservarono i savii, 
ed al bene della umanità stessa indirizzarono ; e col solletico delle armo- 
^niche mudnlazioni rammorbidirono i feroci animi, loro imposer leggi versi- 
ficando, c a generose gesle spinsero. Quindi s| favoleggiò, muoversi le pie- 
tre al tocco della lira di Anflone od edificare i ricinti delie civili cillà. E 
percliè Tantico mito avesse un riscontro in un recente fallo, rioordiamo ciò 
che lo, Chateaubriand narra di Yiolet , che egli trovò oel mezzo delle ame- 
I icanc tribù, io quali , novello Lino» melodiando sulle curde lusiugava, e 
a certa civile piacevolezza accendeva. 

Poste in chiaro le origini e il potere della poesia, si scorge ebe, per 
conservarsi quale ella nacque , o non perdere il proprio essere , debba 
,pmnporsi di affetto imagiui o verso; de' quali tre eiemeuti un solo lugliuur 
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dolo, già diGTormala à, nè la medesima efficacia ritiene. Perocebè ps'sia 
>enza affuUu manca di vita ■ ed altro non è che ' eadavere di si-eiita bel- 
tà ; senza imagini non ba virtù di commuovere, e priva di verso perde 
l'tmilazione de’ suoni e de’ movimenti. Quindi è da tenere come insnl- 
aa rupinione , venutaci di trancia tra il passato e l'antecedenie sis'ulo , 
che p<ie.sia fosse anche il romanzo scritto in prosa. Vergognando i Fran- 
cesi, dopo aver sì balordamente bistrattato il Tasso , di non aver poemi 
epici, iiilerpetraroiio a lor modo un luogo oscuro di Aristotite ( come se 
la ragione avesse minore autorità de'flioson) e questa dottrina si aflUti- 
carono di persu.idere , per spacciare come epico poeina it loro Telema- 
co ; ma presso i greci ed I latini , che le cose soievaa tenere per quello 
che sono, non mai s’incontrano opinioni si ciMhe, 

Dall’analisi che abbiamo fatto dell’essenza della poesia, si compren- 
de come più il poeta aver debba dalla natura, ebe l’onilore. Non già che 
tieirnratore imn si ricliiegga molto di all'etto e di iiiuginazioiie , benché 
con riiiiellelto a giusta proporzione conlemperate ; ma nel poeta Solo si 
Inrvaiio aecendibiii al più alto segno, e nella potenza loro .sovrastanno al- 
rintellctlu. L’arte, che è tutta riflessione, ammaestra l’oratore a signoreg- 
giar sé stessi» , a ponderare le circostanze , a maneggiar arliiiziusamente 
le imagini e gli aflelti, ed infine a disporre con magistero il numero e 
le parole. Ma al poeta è fn^no anzi che guida , cbè, quando egli è pos- 
seduto dall’estro, descrive e dipinge per naturale istinto; medesimamente 
colloca parole e proposizioni, ordina I ritmi , e 1 particolari de' racconti 
o le qualità delle cose dispone a proprio luogo perchè riuscissero più 
toccanti. E questa è la ragione, onde le antiche lingue, appartenenti ad 
età meno riflessive, sono più inverse nelle costruzioni ; onde anche a' leinpi 
iHMiri il linguaggio poetico differisce dal prosastico, che è meou inverso e 
più andanle. 

Quindi scaturisce limpidamente nn’allra verità ; cioè che tanto pres- 
so i popoli quanto presso gli individui, il primo parlo dell’iiimino inge- 
gi»o sono i versi. NeU'adolescenza si sente più, si calcola e si riflette po- 
co u nulla ; Lionde le nazioni appena uscenti della barbarie, hanno poe- 
mi meglio imaginati, e più vivacemente descritti , benché per difetto di 
urte trovi in essi frequeiitemenle alcun che da ripremlere o emendare. 
Tali som» il Giobbe l’Iliade e il Poema Sacro. Nelle età culle invece iii- 
coiilri gran copia di poeti ratflnati e diligenti , ma imaginosi ma p.assiiv 
nati, ma originali dipintori degli uomini u delle cose come Omero Uante_ 
SbalLspeare, non inai. . ‘ 

l)a ultimo rileviamo che a gran distanza la poesia e la pro.sa si se- 
parano , poiché questa non può farsi a tentar l’altezza de’ concetti , o 
quel calore quell’ ornamento quell’ardire di traslati e di figure imitare, 
che solo alla poesia , che calorosa e (orbala è , ponto non si disdicono. 
E quando i prosatori , come in tempi corrotti suole *, per nausea del ve- 
ro bello e per disdegno delle convenienze dell’ arte , accadere . .si ar- 
discono di lasciare la semplicilà decorosa del loro dire , c sollevarsi al- 
to co’ suoni e col fraseggio ; tale rimpasticciano ibrido accozza nienlu, che 
non ba idea né sembianza di alcuna cosa. E qneslo è accaduto parecchie 
voile in llalia , quando per ignoranza de’ propri mezzi ci siani ntessi ad 
imitare i forestieri, principalmente i Francesi ; cbè allora si è veduto tra 
noi rammanierato e il barocco nell’arU del disegno, allora le gonfie ima- 
giiii le contorte inversioni e le strane armonie nelle prose e ne’ poemi. 
Ed oggi (orse non per questo è imbarbarito presso noi il dramma, e più 
di ogni altro la commedia ? Cbà cerio italiane non sono quelle favole, que* 
cuDlurcitnoaU , quel recitare avventato , quel fraseggiar leccato e gonfio. 
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Srolpìlevi bone nciranimo, che pronto noi l’arte non pnò arore altri prin- 
cipi!, che quelli I qnali da tutta ruuianitlt son riconoscimi, a civillli me- 
nano, e che da’dettami della murale e della bellezza eterna prucodono ; 
nè pnò avere altra forma che quella, che proprio nostra è, e solo dagli 
antichi nostri maestri meravigliosamente si trova usata. 

Restaci a considerare quali soggetti la poesia primamente Iraltas- 
se, per dar ragione delle varie specie di essa. Egli è chiaro che questi 
soggetti esser doveran tali, che piòli cuore toccassero. In fantasia commo- 
vessero. La prima Idea che occupa l’uomo che incomincia a sentire la vi- 
ta si è il pensiero delle meraviglie che lo circondano. Ovunque volge 
lo sguardo, vede iotorno a sè splendidi segni di una forza superiore alla 
sua debolezza ; e in questo primo intuito dell’iofinito, il suoprimo accen- 
to suona riconoscenza ammirazione e timore dell’Essere onnipotente, e di 
tutto ciò che gli appartiene, o per straordinaria virtò gli somiglia. Quindi 
la prima poesia fa lirica, e fu per soggetto religiosa ed eroica. Ma poiché 
l'oomo giunge a toccare quella età fervente, in cui sente il bist^no di amaro 
e di stringersi con i’affetlo ad ogni coM che gli sta intorno, rientra in sé 
stesso, e volge il canto ad esprimere ì suoi desideri!, l'aasie, lo speranze, 
i dolori. Quindi trovate che mentre da una parte il poeta gloriflca ai 
numi, o canta di guerriere imprese, dairaltra armonizza la lira o per pie- 
gare le desiderate donne , o per querelarsi de* non eorrisposU affetti , o 
per descrìvere I contenti, o per esprimere i propri dulori. Quindi il me- 
desimo verso che sulle labbra di Omero di Tirteo « di Pindaro magni- 
ficava i falli di guerra ,e la grandezza degli Iddìi , Anacreonte e 
Saffo adoperarono a coniar di amore. Così al primo enlrar della vita l'u- 
manità fu lirica , perchè' in qneH’età l'oomo liricamenle pensa e sente. 
Pervenuti agii anni della riflessione , in cui poco ci tocca il presente , e 
tulli viviamo nelle ricordanze del passato , comincia a sorgere la poesia 
narraliva; e si vede dapprima rivolto l' inno a raccontar fatti piò che iid 
esprimere affetti , dipoi a poco a poco allungarsi , distendersi , e di- 
venire epopea . e nell’epopea conservarsi i documenti della storia.. FinaU 
menle nella civile età de’ popoli, quando per maturo senno, e per acqui- 
stata esperienza della vita la sapienza si rende popolare, viene il gusto e 
la necessità del dramma, con cui si svolgono gli elementi deila ci vii vi- 
ta e della domestica, e delle umane azioni si rivela per le scene il prin- 
cipio randamenlo il risullalo. E credo che il poènoa avesse sommini- 
strato la prima idea di ordinare il dramma per via di atti e sce- 
ne ; poiché solo in esso si veggono gU nomini con parltcolar carattere 
interloquire ed operare, E ponete mente, che quando la prima volta Te- 
spi moveva il suo carretto ornato di rami per le borgate di Atene, già da 
piò secoli l'Iliade era popolare canto nella Grecia , e segnatamente nel- 
J'Alllca — Adunque la poesia naturalmente si divide in ire diverse specie. 
Lirica Epica e Drammatica ; e però noi verremo parlitameute ragionan- 
do di ciascuna, perchè uè («serviate i principii, rindole , Tandanneulo e 
Io scopo. 
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CAPITOLO SECONDO 
Potiia Lirica 

L'climologla poco acconnia a spiegar la natura Af^ componiinenll — Net nasci' 
meato dellarta la poesia lirica era cantala. — La mitsida la daiun e il canto 
componevano in principio una soia rappresenlaziimc. L’iacivilimento le sepa* 
ni — Otralicre generalo della ]K>csia lirica. Davide c Pindaro — Specie di t-ssa 
ricavate dalla varia natnrn de’ soggetti — Lirica eroica. Suo suggetlo intendi- 
mento c manicca — Lirica crolina , (inaiido coltivata, c qualità di essa — Liri- 
ca morale , quando coltivata e qualità di essa. ^ 

Chi volesse in fatto di poesia spiegar la natnra di un componimento 
nolomizzando elimolugicamentn il v<n:abc>ln onde si noma, cadrebbe le più 
volle in errore. Dappoiebò cangiati i coslunii la religione il civile reggi- 
mento c la lingaa , la poesia prese in parte , e spesso indole del tulio 
diversa da quella che nelle sue origini aveva; sicebò tal fiala le medesimo 
parole non rendono più la stessa idea. Co.sì , a mò d'esempio, ne* primor- 
dii dell'arle greca, una ean/onella in onnr di Bacco sidis.se IrageAia, ciob 
canta del capro, chè nn capro era il premio della composizione : dipoi no- 
bili passioni , azione non parole , snblimi falli , soslenula magniloquenza 
fiiron soggetto delle tragiche scene, nò più il verso andò accoppiato all'ar- 
inonia degir stminenli. .Adunque , trattando d'arie non si ha pedanlesca- 
ineiite a ricorrure ail'elimologia per sigoincar la natura de'cooipnnimen- 
ti ; che spesso retimologia nllro non può dimostrdre che le origini di 
essa, e come da’ rozzi principi! 'siasi sollevala poi a qaeirulte/./.a, che b 
indizio del massimo incivilimento. 

Similmente avverrebbe della lirica , se taluni volessero spiegar che 
rosa e.ssa sia presso i miiderni , argomenlando da quello che fu presso gli 
aulichi. In mano di questi aveva un’ andar più vivace ed armonico ; 
citò certo era cantala , come propriamente sunna la parola ode , e la 
denominazione di lirica dimostra come il canto venis.se ravvivalo dagli 
accordi della lira. La musica la danza c il canto presso i popoli adole^ 
scenti ibrmavaitO un sol ritmo , c consentivano nel mede.sitno numero , tanlo 
che l'ima non veniva mai staocula dail'allra , e tulle e Ire componevano 
una S0I.T rappresentazione; onde nasceva , che la poesia , stretta in un 
movimeiilo unisono con la danza e la musica , riceves.se più calore e mag- 
gior vivacità. Nell'età seguenli trovale che la poesia. si separa a poco 
il poco dalla musica ; giacché il primo frullo della civillà incipiente si è 
di sostituire la varietà all’unità, e coltivando .seperalamenle le parli, que- 
ste ridurre si a maggior jierfezione , ma perdere rarmooia' originale diq 
tutto. Medesima me II le la poesia disgiunta dalla musica, acquisiaiulo maggioi- 
lioezza ed aiiiiìzio , scapitò motto in eiru-acia ; chè certo altro ò IVf. 
fello del verso che si canta , altro di quello che si legge, o recita. E 
non altro che recitala o letta vicn la lirica da’ moderni , non più cantato; 
tpiindi il verso, lasciale le mnsicali armonie, deve scguilare non già ■ 
nniiieri della lira , ina le convenienze, della declamazione , e. le artificioso 
eleganze del poeta. Però questo caogiamenlo ò avvenuto nella sola forma : 
rliè la sublime lirica ritiene la vita c l'.nidamenlo ste.^so dell'antica , di 
quelle eccezioni in fuori che provengono dalla natura pacato dui sogget- 
to. Vediamo quale essa ò. 

La lirica propriamente non narra falli , ina esprimo aitetli. Allorquan- 
do il poeta ò tulio compreso della grandezza del suo soggetto, sente , si 
aicalora , si eleva , l' universo si apre a’ suoi .«guardi , ogni cosa riceve 
anima u vita dalla sua fantasia ; e questi seiiUmenli queste iniagiiii 




rioniiice in un quadro solo, e con ianta elDcacla dipinf^e, che l'allrui ani- 
mo forlemetile impressionando, genera in chi legge o aseoKa il medesi- 
mo ontnsiasmo lirico. Quindi deriva qneirapparenla disordine che è frut- 
to di ribollente afletto; quindi il rapido andare, i tocchi veloci , i fug- 
gimti profili che nelle inspirale canzoni di Davide, nelle sublimi odi di 
Pindaro si osserva. Chi si fa a leggerle, si leva in regione altissima, ove 
le cose si mosirano altrimenti colorate che qui non sono , e congiunte 
per certe segrete attiimnze che ai volgari occhi non appariscono. Questo 
volare , detto nelle scuole pindarico , molti si affaticano di imitar con 
l'ingegno ; e non ricordano costoro, che se i ialini potettero in multe coso 
gareggiar cu’ greci loro maestri, solo non si argomentarono di tener die- 
tro a Pindaro; anzi il venusìno lirico, che parlai gnslo aveva discrezio- 
ne , scriveva che lo sforzo di emular Pindaro avrebbe rinnovellaie le 
bravate di Icaru. Il tebano poeta, oltre la stupenda fantasia, veniva aiu- 
tato dal soggetto : vedeva egli tutti gli siati della Grecia uniti in certe 
solennità per celebrare le opere egregie, udiva il plaoio de* trionfi, ed 
altamente spingersi le speranze della patria ; quindi rapito di tanta glo- 
ria, toglieva in mano la lira, e le glorie della Grecia cantava. Gli altri, 
senza aver la mente di lui, e senza stimolo , credettero con l’artiflzio o 
crearsi il soggetto, e imitare quella velocilà quel torbamenlo che in Pin- 
daro era natura. Fece buon senno Orazio a laseiarlu solo sai Irono , ed 
invece ergere per sà più umile monanicoto, scherzando eoa gli amori , 
e motteggiando graziosamente il vizio, 

Rilevato il carattere della poesia lirièa , uopo è che vengbiamo a 
toccare di ciascuna specie. B innanzi tntto dico essere errore di chiamar 
lirico, liiUo ciù che in lirico verso si descrive ; se cusi fosse, un freddo 
epigrammetlo di Marziale, un madrigale di qualche arcade sarebbe la 
mcik'sima cosa che i .«ubiimi canti di Pinduru, le delicate odi di Ana- 
erronte, le magnaiiiino canzoni del Petrarca. Per classificare la svariala 
Hiolliplicità de’ componimenti, che lirici vengono appellali , ei conviene 
non guardare il metro ma il soggetto , e dalla qualità di esso Irar ra- 
gione del vario andamento della lirica poesia. E certo, considerando il na- 
turale svolgimento dell’arte, troviamo aver la lirica in primo luogo tol- 
to a cantar le glorie de' numi e degli eroi , di poi la delicatissima tra 
le passioni, l'amore ; quali soggetti incitano principalmente i poeti nel- 
l’elà eroica delle nazioni , quando (ntia la vita si restringe ai fotti di 
guerra, ogni conforto si trae dalla reHgione e dall’amore. Tale fu le ma- 
teria della lirica degli Israeliti e de’ Greci, che soli tra’ popoli occiden- 
tali conservano i più velosti documenti della civiltà loro. Ma in tempi 
più vicini, quando per la cognizione del vero, e per vita meno libera ed 
operosa venne a mancare il soggetto, e la fantasia a sterilire ; la lirica 
fu ancor volta ad uno scopo tatto morate, cioè esporre la ragiono del- 
le cose e la filosofia della vita, le privale e le civili viztù ,cdacaodo. 
Laonde distingueremo la lirica in tre specie, eroica, erotica, e morale, e di 
ciascuna diremo breveraenip. 

Fatta questa triplice divisione delia lirica, ciascun vede che ella, se- 
condo il soggetto, ha diversi gradi di allezza. La più snblime fa la croi- 
ra, perchè di eroi cantava; e se consideri che sai primo entrar della vita 
sociale , altri fatti non son reputati eroici che le geste di goerra , al- 
tra virtù che il coraggio; chiaramente vedi quale accaloramento, che mo- 
venza , che altezza ebbe una poesia, la quale esprimer doveva Fardimento 
proprio de* valorosi. Aggiungi che F idea religiosa veniva nalnralmen- 
le ad accoppiarvisi, e a render più sublimi le liriche manifestazioni del co- 
raggio ; giacché la religione, presso i greci mussimameute, era luMn nn'a- 
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potoù«i (leH.-i natura, e si reputava divina ogni virtù nm.'ina , che la or- 
dinaria virtù degli uomini troscendcssi-. Ouiiuli eroico suonava la iiu'dtv 
ma cosa che divino; giac4;bò la religione sanlifìcando le glandi gesle e i 
grandi uomini , gli sublimava all’ altezza ed alla dignità poetica; e di 
ricambio la lirica magnificando gli eroi inlininiuava di emulazione i petti , 
c nuovi eroi prodnceva , gloriflciindu i numi coronava d’immortalità gli 
eroi; lutto era attinenza di canti c di imprese, di azioni e di afli-Uo. E 
l’iiinodia , derivando daH’cnlusiasino di un’anima ,» che terra e cielo ia 
una vista soia comprendeva , pervenne à toccar quell’ altezza oltre 
cui non è dato passare; apparve mossa da sublime aflelto, moslrò quella 
coocHazione e quel disordine, che ordine maraviglioso è rispetto ali' in- 
dole delle passioni ; trascorse rapidamente di una in altra imagine, dise- 
gnando le linee generali, i particolari tocchi omettendo ; parlò in nobile 
audace figurata elocuzione , disdegnando ogni artificio ogni pastoia di re- 
gole e di precetti. Tale fu presso i greci la lirica di l’iudaro di Tirteo 
e dì Alceo; questi col canto loro il cor.iggio inspiravano de’ forti, a re- 
ligiosi ed croci affetti gli uomini accendevano. Ma talvolta con più ripo- 
sata fantasia, il Urico poeta non cercava di accendere gii altrui con la 
manifestazione armonica de’ proprii aifelti , ma semplicemente, passare 
alla notizia deH’uoiversale con convenevole colorito lo eroiche e divino 
gesto ; e questa maniera di poetare ebbe più dell’epico ebe del liri- 
co . come chiaramente si scorge negli inni di Omero, uUiiuainente imi- 
talo dal Leopardi nell’inno a’ Patriarchi, e dal Mamiani n#snai inni sa* 
ciì. Però comunque gli inni di, Omero si potessero epici appellare , ser- 
bano'sempre il colorito e l’anilà lirica ; cbè spesso il poeta sceglie uu 
fatto solo, quello traila e colorisce, gli altri appena tocca fuggevolmente. 
Ha questo modo epico-lirico penso sia derivalo il poema epico ; il quale 
altro non è nel fondo che narrazione varia ordinala in unità di un solo 
soggetto principale. 

La lirica erotica venne coltivala quando non la forza ma le leggi co- 
minciarono a signoreggiare, e passione dominante dogli uomini non fu 
più la guerra, ('.osi della forza e del coraggio invece si prese a stimar 
la bellezza, e al desiderio sfrenato di guerra successe ne’ cuori un deli- 
calo affetto, che si disse amore. 1 greci couformali da natura a seulir de- 
liratamenie , non solo vagheggiavano quelle naturali imagini , che son 
motrici di soave affetto , ma coltivarono con l’arte le ideali forme 
che con perfezione maggiore rappregenlano airimpcrfelta umanità la 
btdiezza : e ciascuno ersi; un'altare ad Amore addivenuto nume ; lui ri- 
suonarono i templi i portici e i festevoli conviti, c Platone ne aveva al 
limilar della scuola senile le celesti sembianze, e Saffo ed Aoacreon- 
ie le dolci ansie e i gentili diletti in soavi melodie cantarono. Seguitaro- 
no l’esempio greco i Latini, quando sulle mine torbulenle della republi- 
ca sorgeva un tranquillo impero; e Orazio poetò di Gliccra e di Lalage. 
« Catullo e Properzio e Tibullo e Ovidio, ora scherzando j^amentando 
poetarono di amore. Nell'elà nnova l’eròtica poesia, infornìPa ^i più no- 
bile idea, non fu uilima ad ammollirei barbari pelli, quaiB> le lettere ri- 
sorgenti rifacevano ì settentrionali invasori di belve uoroiin , e certo or- 
ganamento sociale succedeva alle torbide rivoluzioni del medio evo» Qua- 
lunque però fossero le differenze, ebe a suo tempo noleremo, tra l'eroti- 
ra degli antichi e quella de’modemi italiani, il cui capo scuola fu il Pe- 
trarca; certo amendue si fondano sugli stessi principii, ed usano de'medesimi 
argomenti per dilettare. La poesia degli amori richiede sempre soavi affetti, 
gentili imagini, e principalmente tale una dolcezza di urmouie, che da pa- 
recchi per eccellMiza viea chiamala nuMica; laonde tenere coramoziom , 
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delicatu liiite, e particolare soavità di verso e di stile sono le speciali qua* ’ 
lilà di essa. 

La lirica morale, attesa l'indole de’ soggelti che toglie a traltarfe e 
del line cui tende, non è sublime come l’eroica, non soavemenle delira- 
rla come la melica; ma or piacevole , or severa , ordinariamente pacata, 
ella ha quasi sempre un andar sciolto , alcuna volta grave , alcuo'altra 
sdegnoso. Orazio in molte odi ed in tulle le satire sa condire di piccati- 
le ed urbano sale i morali suoi versi : Giovenale al contrario con più mor- 
dacità punge, e con certo impeto investe. Degli italiani sul fare di Ora- 
zio si modella il Gozzi; ma il Rosa e l’ Alfieri meglio si assomigliano a 
Giovenale, dappoicebè entrano audacemente nel biasimo del vizio , ed 
aspramente flagellano chi ne è inietto, il poeta che meglio avesse negli 
ultimi tempi saputo usare della lirica per purgare di ogni sozzura l'unin- 
nità, fu Parini, di cui ogni verso, anzi ogni sillaba è piena di austera ma 
poetica filosofia ; sicché ben vedi lui essere il civile poeta della ragione. E 
poiché la lirica morale non viene inspirata da loniultuanli piis-^ioiii n 
da’ soavi affelli, segue che non debbe avere u concitalo andare e robuste 
armonie come l’eroica, o dolci e morbidi ritmi come la melica ; l’ince- 
der suo, come ebe vario secondo la qualità del soggetto e l’indole di chi 
.scrive, pare generalmente é' tranquillo e grave, c scorre liberamente. Il 
poeta morale, parla alla ragione più che aU’aireltn;qaindi ogni lussureggiare 
di ornali gli sconviene. Nella seconda parte di questo trattato occorrerà 
di usservarue molli c vari c.sempii, 

CAPITOLO terzo 
Poaid Drammatica. 

Oliale 6 la poesia draimaatlca — Suo uasclmonlo in Grcida — Priin.i iirupiic(<i 
del ilrainnia, l'aiioHe — L'azione debbe essere vcrisiliiilnieiito ideata , verisi- 
niilaienle coiiilotta e sciolta — Seconda proprietà del drainma i Cavatteri. — 
Terza proprietà la Hceneggiatìtra, 

Non ci ha poesia che richiegga maggior arte, cito tonda a miglior 
scopo, e contenga in sé più efficacia, che questa. Dessa ò una poesia che, 
punendo iu azione gli aflTetli i vizi lo virtù degli uomini , ora ailainenle 
or piacevolmente commuvendo, rumaiiità si studia di migliorare e le suo 
sorti; uuu poesia che non racconta come l’epopea, o affelli esprime come 
la lirica, ma con maggiore efficacia mostra visibilmente de’ fatti l'origine 
gii inviluppi il risolvimento'*, una poesia dilettevolissima ad ogni età o 
condizione di uomini , perché fatta popolarmente bella dai soccorsi di 
lutto le altra arti , tale ò la poesia drammatica. Nata presso i greci 
come ogni uuiana invenzione, da rozzi pripeipii, venne in breve u tan- 
ta perfezione, che fu supremo vanto degli ateniesi , ammaestramento e 
studio per gli altri popoli ebo nella greca civiRà si fecer gentili. £ cre- 
do, come sopra ho detto, avesse l’epopea snggerilo i modi duit’ordinainon-> 
to di essa, perché troviamo da Esobilo usato la prima volta il dialogo in 
tempo che già i poemi di Ornerà venivano da' rapsodi «recitali nelle po- 
polari feste; e que’ poemi altro non sono, che un seguito di scene in cui 
più persone operano o parlano, fkrmnnqno però vada il fatto, a noi fa 
mestieri spiegare qnale essa ò solamente , o porro in chiaro gli clemen- 
ti principali che la compongono. 

il carattere generale dei dramma consisto in nna visibilo rapprcsenta- 
liono di fallii che si svolgono sotto gli occhi dello spettatore; por forma 
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die Dou ù udc poula vbu racconti , ma proprio gli anlori del fallo si 
veggono operare. Quindi nasce la prima qualità del compoiiimenlo 
drammalioo , la quale dicesi azione ; c non altro che azione suona nel 
greco idioma la parola dramma. Dico prima qualità l’azione, perchè, 
ove essa manchi, viene a manifestarsi il poeta; e dili^uandosi ogni iHusio>>, 
ne , la rappresentazione teatrale rimane snaturala , e perde ugni poterò 
<ti commuovere. Aduuque deve il poeta principalmente adoperarsi , che 
gli allori operino non narrino, o iu sbiavata declamazione si trattengano; 
cbè quando un dramma è veramente azione , già si può esser sicuro 
deireffétto , solo che si ponga mente all’ andamento e risolvimento di 
essa, ir che non si puè far da molti, coiiic molli scritlori da dozzina 
si danno a credere; ei si vuole che il poeta profondamente conosca 
gli uomini e le piu rip<)8te origini degli mnaiii aff-'lli . acciò dudu- 
rendu i fatti dalle proprie cagioni , faccia lo cose camm'nnre pel 
naturale lor verso , e i fqnlasmi della sua mente appariscanu reale e vi- 
vente co.sa agli spetluturi. Luuude, perchè razione scenica commuova ed 
agili gli animi veramente , si richiede che sia verisimilmenle ideala , 
cioè l^e di sua natnra , che qou induca sospetto di falsità , e nel tem- 
po dellii rappreseiilaziono apparisca non che credibile , vera. Che se per 
poco difetti in ragionevolezza di origini , o male le cose sian tratte dallo 
origini loro , lo spellatore scorge l'arte , vede dietro gli allori il poe- 
ta , c più non si commuove , non avendo il falso avuto mai potere di 
i»mmuovere, 

Questa verisintiglfaoza che esser deve nello viscere per cosi dire del- 
F.vzione , conviene che fosse ancora nella condotta e nella catastrofe di 
essa. Nel cundorre l’azione il teqlro greco usava grande semplicità ■ u 
]M5ivcchie tragedie delle pjù celebrate di Escbilu e di Sofocle sono qua- 
si |>rivc di ogni varietà di accidenti ed arlillzio di intrecci : cosicché non 
faceva mestieri di molta arte piT menare innanzi l’azioqe, iqa questa 
progrediva da sé per vie semplici c naturali. Non è a dire lo stesso de' 
moderni, che hanno volutp un poco più nnplicarla con l’inlerveulo di 
perMnaggi cd accidenti svariati , che la severa semplicità grecq dùidegna- 
va. Questo ha reudulo più dilllcile il condurre con naturalezza , con na- 
turalezza inlrpcciure razione , c verisimilmenle scioglierla : diiiioollà che 
solo i sommi ingegni pregiano e vincono; i mediqcri o non veggono, o 
se ne passanq senza alcunp scrupolo al mondo , e , lasciate le iiaiurali vin 
rioorruno a’ puerili arliflzii per cavarsi pulitamente d'imbarazzo. Cosi so- 
levano i rompicoltf dell’arfe greca , chiamare i numi a sciogliere un no- 
do che essi male avevano saputo intrecciare , e come naturalmunto scio- 
glierlo ignoravano aflhtto ; cotù tra’ moderni fù già l’uso di venire alla 
catastrofe con lo sbottonaci di qualche personaggio, ocol ricooMCimenta 
di qualche altro. Ma S|ofbclc non praticava cosi ; e un nume invocava so- 
lo quando la oafastrofe era degna qpera di nn nume, il quale esempio 
fu primo tra gli italiapi a seguitare il grande AiiSeri , c^e , riverente 
pila dignità delParle , sdegnò le lor^ oriqe de’ moderni , e negli antichi 
piaestri cereò norme ed inspirazioni. 

CopsUtpndo la natura del grammi in nn btlq che si va svolgendo 
glia presenta (jegli spettatori , chinro apparisce che seconda qualità di nn 
corapanimeQlo scenico sono gl; autori di esso fatto, i qna|i con particolar 
eargUere rpucurfonq, ciascuno nel propriq officio, a porlo ad effetto, Ora> 
perchè i’asipne pon avesse a ^pitare ài proprietà e di yerisimigliàn^'** 
uopo è che questi personaggi soslenganq convenevolmente ia parte ebu 
vini loro asst'gnàio- ^wlenere i caratteri vuoi dire che ciascuno operi se- 
condo l'età, il sesso, riugegou, gli affetti, la condisroqe, la pulrià, M 



tempo storico che gli aUriboisce il poeta, e qac'costnnii, oedc da priii- 
cipiu compare sulla scena , conservi e sostenga sino alla line. 

Perciò non pms) importerà se nn nume 
E chi parli , o un eroe ; se uom già maturo , 

S; nid lior deU'età giovine ardente ; 

Se iioliil donna . se nutrice attenta : 

• Mercatante o viilan , Politico o Assiro , 

iie in Tebe fu, se fu nutrito in Argo. 

lìippiò bisogna iniurno a’ caratteri avere a norma ancora I segnenli 
prcretli. In pi iiiiu luogo attendere che essi siano verisimili , doò lati ebo 
inducano lo spetlnture a prender parte de’ loro tillaiini e delle loro gioie: 
4'Oiitru il quale precello spesso si pecca nell’ ideare i protagooisti , loro 
allribuendii virtù u vixii cosi esagerali o mollìplici , cfae mal si può ima- 
giiiar possibile la riunione di laute iperboliche qualità in un personag- 
gio solo. In si’condo luogo , el si richiede che tra tulli i caratteri pri- 
meggi un subì, il quale cunceiilri in sè Inlta rar-ione , più grande appa- 
risca , e sopra tulli tragga a sè l’altenzione e raffetlo. 

Dopo l’azione e i caratieri , vuole il dramma teeneggiatura , cioè ebo 
l'azione sia cimipurtita per modo, che mostri saccessivaineiile agli spel- 
lalori , e sempre crescendo, i vari! suoi gruppi e principali e subalterni. 
A distribuire un Catto nelle naturali sue prospettive , è mestieri che il 
jjoela siippia, come il pittore, ricavare dal fondo della sna storia i pon- 
ti di azione e le ligure , ebe meglio conferiscono alla evidente manife- 
slaziodl de’ fatti , ed ai fini dell’ arte. E ciò vi si renderà lucidissimo , 
coinè vi farete a ricordare ciò ebe (ÌÉto abbiamo. Dicemmo prima 
proprietà dei dramma esser l’ azione , cioè che i personaggi debbano 
operare non chiacchierare : questo operare signiBca che debbano far qual- 
che cosa. Or quando si ha a render lutto visibile qn latto , il pittore 
che cosa fa ? comincia a storiare quella parte di esso che contiene il pri- 
mo inoviineiilo dell'azione ; e compiuto che avrà il primo quadro , sicché 
niente vi si può aggiungere o togliere senza scomporre o l’uoilà o la varieièt 
fiassa al secondo per eilìgiope il secondo movimento ; e dopo questo al 
ti'r/.ii, ed anche al quarto ed al quinto , se di tanti quadri fa mestieri 
]H!n;bè fosse l'azione esaurita interamente. A questo modo il poeta dram- 
matico coiivien che proceda anche e^ , o se ha tutta espressa Iq prima 
parte che rivela il primo punto di azione, passerà aita seconda , e cosi 
di gruppo in gruppo, finché non venga alia catastrofe. Questo pgssara 
da qn quadro all’altro, forma naluralmeute certi riposi o inlerrqmpimenU 
tia le varie parti di nn dramma ; le quali parli cosi separate si dicono 
atti. Un atto dunque esprime una parìe delì'azioqe, che si può dire in- 
tera rispetto a sè stessa , ma parte rLspelto al finale scioglintento , cho 
incentra in se Iqlli i quadri aulecedenli. 

Compartita cosi l'azione in varii quadri , Tarlista por deve l'inge- 
gno a delineare e tratteggiar ciascuno cosi che sembri unq e vario. 
Si ottiene l’unità , se ogni allo o quadro , abbia uq protagqDìsU , che 
gli altri avanzi per oQlcio e l’azione sostenga; si oUieoe la varietà se 
più personaggi insieme con lui coneorrano a compiere quella parte di 
azione , ma con diverso lume e prospettiva secondo riroportanza do’ di- 
versi ufllcii cho sostengono. Questo collocamento successivo , questo lu- 
meggiar gradatammito le persone che entrano nella composiziono del 
quadro , forma negli atti la ripartizione delie scene ; siahè ogni sce- 
na accenna il naturale intervento di un attore meU’azione. Ec«» dun- 
«jue luiui l' azione di uu compooimoilo leatralq divisa hi quadri , 
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ogni quadro iti lìgurn poste in differeiilc pì'uspello, auciò api>;irii«i:aiio pri- 
ma o dopo secondo la i^rte cbe prendono al rallu. A gucslo medesimo 
modo esser d(!bbc sceneggiala dal poeta, su vuole ruiiM-guire il pregio dell’ar- 
te; ma dilTìcilissima rosa è trovare i naliiruli riposi dell’unione per di- 
slribuire gli atti , e disporre naluralineiite in ciascun allo il coiirorso de’ 
personaggi p<‘r ordinare le scene. Queslo liu dato più a pensare ai gran- 
di uomini , che ogni altra proprietà del dramma ed il medesimo Alfìe- , 
ri di poche sue tragedie si chiama contento in fallo di Sroneggiatura. I 
moderni scrilluruzzi da teatro dati storio di molla prudenza , quando cliiu- 
dóti gli occhi e fanno andar gli alti e le scene , a quel modo che il caso 
dispone ; e però non vedi più le cose venire da sé a prendere il loro luo- 
go ueH’azione , ina ben vedi il compositore, che agita e muove i perso- 
naggi , c gii fa comparire e scomparire , come perilo cerretano che ma- 
neggiando (igurelle, diletta la balorda plebi;. Troncale rosi le dilllcollà , 
non volete poi ebe ogni scolarello munti in palco , e li spipuli uuu Iru- 
gedia almeno ? 

CAPITOLO QUARTO 
' Delia tragedia. 

Pine della tragedia --- Quale era nrt n.iscimenlo deH'arle. Tespi Quale fn di- 
|K>i. Esehilo e ìsofoclc — RiOessioui sopra mia seniciizn di AristolHe — i\alura 
de’ soggetti tragici — Caratteri couveiiieuli alia iragedia — Cuudolia di tiUlu 
la tavola — Unità di azione, di lein|io c di luogo, che cosa sono n Come 
razione vuole essere sceneggiala — L' nnilà deirazione vicu richiesla dnilu nu- 
Inrn della tragedia ■— Hiflcssimii intorno .vll'iinilà di tiniiiK» c di Iiiogr» -i- C.i- 
laslrofc — .Stile e verso — Uran dillicollà per comporiv una lodcrulu tragedia. 
Parole del Calsabigi 


Avendo ragionato del dramma in genere , e poste in chiaro le ire 
proprielà ohe lo compongono ; passiamo a dire delle varie specie , delle 
quaiilà di ciascuna, e delle differenze che sono Ira loro, E sia principio 
dalla Iragedia, sondo il dramma per passioni sublime, per arte difllcitis-. 
siino ; e poi che avremo sooverlo il line cui tende , da esso ricaveremo i 
principii che rìsguardano il soggetto i caratteri o la condotta deirazionc, 
E rispetto a One ci troveremmo molto luq^ni dal vero, ove volessi- 
mo trarre argomento da ciò ebe la tregedia era noi primo suo nascere. 
Quando Tespi menava i suoi carretti per Atene , non cercava alln> ebu 
dilettare la urbana plebe con una festevole canzone i in mano di Escbilu 
cominciò la tragedia a prender quella dignità e quelle forme, che di poi 
Sofude recò a perfezione , e le incivilite genti si studiarono di imitare : 
cosicché, del nome in fuori, una tragedia di Escbilu e di Sofocle tanto è 
simiglianlo alle farse di Tespi, quanto le scededi zin’ ubbriaco agli impeli 
generosi di un'eroe , quando un’ incomposta cantilena di plebe al subli- 
me accento dell’ Alighieri. A questa seconda maoiera di rapprestmlazioni 
aveva rivolto il Arislolile , quando scrisse esser fine dei dram- 

ma tragico di pui^^Fìe pamioni umane con la pietà e il terrore , cioè 
con l’opera di <|UcB due mezzi renderle gentili e virtuose. E tale vera^ 
mente è lo scopo ^ia tragedia ; se non che il greco filosofo parrai re- 
steingesse un poco il circolo de* mezzi , entro coi può scegliendo spaziare 
IL fragedo) peceiocebò oltre la pietà verso grinfulici , ed il (errore per la 
pena do' n^agi , òvvi l’udio contro gli oppressori , òvvi l’amore per la 
virtù che^olla scellerata oppressione trionfa. Spesso ancora la tragedia 


seg^^ che più da presso toccavano 1’ uomo civile ; 
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Miniando l’eroica Tirtà de’ ma^^nnnlmi, n virili proposili inlesn a rivolger 
gli spirili , che non uUerrili non inolnncuiiici . ma forte siscniivaiio n|{i- 
tali dal tragico verso a lenlar gramli coso. (]hè , se la pìolà e il (errore 
fossero il solo mezzo per purgare le anime corrono o invilite, il sogget- 
to tragico dovrebbe esser sempre o virliii sfortanala , o sceleralezza pu- 
nila. Ma qualunque fossero i mezzi ,,cbe più sono usi di adoperare gli 
scrittori di tragedie, cerio è però cbc lai maniera di dramma intender 
sempre deve ad inspirare virtuosi affetti , le ree passioni sveller dagli a- 
nimi , muovere lodevole emulazione del bene , pietà verso la virtù sfor- 
lunala , orrore al vizio, odio ai tristi. 

Ma se flne della tragedia si è agitare calorosamente gli animi per 
dislorli dal male, ba mestieri il poeta di scegliere q ne’ soggetti , clu; 
più valgono a desiare o pietà o terrore o odio o generoso disdegno. E 
qui cade in acconcio di riferire una senlenza di Aristotile; cioè ebe a pru- 
dnrrc forte commovimento o di cgramiscrazione o di terrore , meno val- 
gono que’ delitti ebe tra persone disgiunte di amore o di sangue avven- 
gono; chè da questi soggetti, tranne il senso di nmanilà, niun’ altro affetto 
vien mosso. Ma se un figlio ò uccide o è per uccidere il padre , un pa- 
dre il figlio, nn fratellu il fratello, una moglie il marito , nn’ amante la 
donna, de' suoi pensieri; o rabbrividisci di orrore, p per troppa pietà 
piangi ; lanin potere banno questi falli veramente miserevoli ! Or ben si 
vede ebe il scggelto tragico deve in sè contenere gli elementi capaci, a 
desiar forti affuili , perebè le passioni danno anima e movenza alla tra- 
gedia, piissioui forti ed operose in cbi scrive, per coniraovere fortemente 
chi ascolta. £ questa virtù di commovere provvenir- deve dall' intima 
natura del soggello , e dal verisimile andamento e sviluppo dell’ azione ; 
cbè , quando ciò manca , Tarte per penuria de’ mezzi nalurali , ricorre a- 
gli arlilìciali e si corrompe ; ed allora vedi porre in scena gli apparali 
terribili o maravigliosi , odi il linguaggio sonord non semplice ed affel- 
luoso , scorgi ebe la commozione non derivò dal soggello e da’ casi vera- 
mente tragici , ma dagli artifizi del poeta; se commozione bassi a chia- 
nrare quella che trae alimento dalla sola vista. Ckisi facevano le più volte 
i greci facendo dalla macchina calare I numi snlla scena ; cosi scnoleva 
Sbakspeare con l’apparizione degli spettri. Quali cose mirabili non toccano 
il cuore , solamente feriscono le rozze e volgari fantasìe ; e nello splen- 
dore di una civiltà adulta più che al terrore accennano al ridicolo ; e 
non altro che riso muoverebbe nn silfo o una strega ebe seriamente appa- 
rissero sulla scena , o pure la spula dt Sofocle che prendo corpo ed ani- 
ma , diventa uomo , ed ba parie iieH' azione. Ma Sofocle e Sbakspeare 
usavano almeno di queste invenzioni per scuotere gli animi col niaravi- 
gliuso , non per corromperli ; come ha praticato certa scnola di trage- 
die in Francia ro' delitti atroci ed invendicati , con la ferocia fatta spet- 
tacolo , alla colpa i trionfi , la pietà o i patiboli alla virtù tradita. Buon 
per noi che tali spettacoli non abbian potuto contaminare la nostra vista; 
rbè ogni domestico e Civile malanno , ogni corrnzione bisogna aspettarsi 
dall’abiludine di guardare con ciglio immoto, la ferocia , e considerare 
fulalilà compassionevole il Iradimeiito il disonore l’omicidio, pregio nò 
poetico nè desiderato la fede la pndicizia rnmanilà. 

Per con<egnire il line non basta la convenevole scelta del soggetto , 
ma la qualità de’ caratteri anche si vuole. E perchè possano la dignità 
del coturno sostenere , non siano volgari come nella commedia, ma subli- 
mi graudeggianli ideali- Le passioni i costumi i vizii e le virtù abbiano 
grandi ed operose , non già comuni cd infingarde; e se l'amore entra na- 
turalmente nel soggetto , non sia svenevole c senza scopo , ma nobile e 





nroico qnale a virili pelli ed n nobili donzelle ai addire. Le più alli» 
qualUù rispleiidano m:iMimaiiiente nel prulaguiiisla , acriocchè più operi 
H sopra oeni allro impressioni : quindi . diro aperlamente , non mi va a 
sangue quella sentenza dì Aristulile , che il protagonista non sia siimmo 
nè in malvagità nè in virtù, ina mediocremenlc buono. B quale emeacia 
potrà avere con una mediocre dose di vizi! e di virtù ? certo sa reblM* da' 
piirsonaggt serondarii ostruralo. Considerando la tragedia come è in sé , e 
l’indole de.H'ilaliano teatro che sul greco è modellalo , ben si scorgo che 
il protagonista aver sempre debbo sublime carattere, o buono o inaivag- 
gio che sia ; cosi Ira tulli ritulge, il tragico decoro soMiene , e I’ onità 
deH'azione. E più di lutti è ue’ protagonisti elDcacissiroo quel carattere 
ebe ha non so ebe di ideale contrasto nelle passioni ; sicché comballuti 
da venti contrarii o si rilevano mirabilmcnle , o fluiscono col rompere a- 
gli scogli e naufragare , lasciando l'aiiiino degli spettatori egualmente da 
cunlrarii affetti agitato: Esemplo luminoso il Saulle di Alflcri. 

Caldo di forti passioni il soggetto , altamente ideali i caratteri, ni si 
vuole ebe il poeta l’azione per le sue naturali Ola svolgendo , intessa a 
conduca a compimento . Ma innanzi diciamo che cosa sono le unità, 
che ban (anta parte nel condurre l'azione , e delle quali tanto si è di- 
sputato. Aristotile parla di due soltanto , come elementi necessarli di iin 
buon dramma , cioè di azione , e di tempo; dell’unità di lungo ci non 
fa molto , ed è un ritrovalo posteriore de' critici. Vnifà di azione diciamo 
quando i varii casi del soggetto sono indirizzali ad un flne unico; tinilàdi 
tempo, quando l'azione rappresentata non olln;passi nel suo naturale svilu|)p4i 
un limitalo numero di ore; imi7à di luogo, mì la prosp«vUiva de’ differenti 
quadri non si cangi mai. Ora passiamo a dire della condotta di un’ intera 
tragedia , ed in che modo c perchè queste unità le si del>bano applicare. 

L'azione di una tragedia greca non era divisa in atti , ma, secondo 
Aristotile , si distribuiva in principio, mezzo e fine. L’altoale divisione in 
cinque alti ci è forse venula daU’uso de’ latini. 

Neve minor , neu sit quinto productior aclu. 

Questo modo è comunemente usalo nel teatro moderno , perciò deb- 
besi osservare ; e l’arte del poeta sta, come dicemmo, oel far che il riposu- 
degli atti cada dove per sè il soggetto s'interrompe, in non oso pur toc- 
care come si possa in cinque alti partire un’ azione , nè stabilire qnal 
parte di essa bassi ad esprimere nel primo, quale nel secondo, quale negli 
altri Ire. La lettura de’ più riputali scrittori di tragedie ci ammae- 
stra come ogni regola intorno a ciò sia mal fondala, giacché la partizione 
può variare per diversità de' casi. Quel che ben posso dire si è, cho 
l'azione dal primo al quinto atto deve sempre crescere c correre alla ca- 
tastrofe, c le passioni accalorarsi per gradi , sicché alla line det quarti» 
alto ognuno senta approssimarsi un tinaie svolgimento di cose ; quindi 
l’ultimo atto brevissimo. Ecco la maniera praticala dall’ AIfleri , ebe più 
dì ogni allro seppe usar dell’arte tragica , sollevandola a quella dignilù 
che si assomiglia alla severa semplicità greca, ed alla romana grandezza. 

Nell’annodaie l’azione la tragedia è oliremodo severa. Gli affetti non 
si possono distrarre , se vuoi che lutti ad un sol fine s’indirizzino e ver- 
M> quello movano alacremente ; chè quando l’animo è tiralo per contrarie' 
parti, ogni affetto o svapora, o s’ iniievoiisce almeno. Quindi necessn- 
rìa la più severa uoilà di azione , e streltamcnte necessaria ; e però l’Al- 
fieri proscrisse dalle sue tragedie ogni attore non richiesto necessaria- 
mentè dallo vitali condizioni del soggetto., ed ogni secondario caso, che 
aj^principalc azione oqu avesse necessaria attinenza. Coloro che stmrlano 



4S3 

di questa semplicnà e di lai rit^ore, bene trovano maggior comodità a li-' 
rare innanzi un dramma con nno stuolo di episodi! c di allori inutili , 
sol buoni a empir la scena ; chò questa larghezza rimuove molti ostacoli, 
tronca gravi difllcolt^ , soccorre la povertà della fantasia, iiisomina , ab- 
breviando il cammino , tale è un’ andare adagio , ebe anche io mi vi 
acconcerei; e quanti non sftriverebber tragedie? 

Molto ancora si è dibattuta la valenleria de' critici intorno airunilà di 
tempo. Fuvvi chi disse dover 1’ azione tragica occupar tanto tempo nel 
suo naturale andare , quanto la rappresentazione di e.ssa sulle scene ; e 
non poser mente che la pausa tra un'atto 6 l’altro ben potrebbe far sqp- 
porre più lungo riposo nell’azione, che veramente essa non ne dà agli- 
spettatori in teatro. Altri discostandosi troppo da questa rigidezza , vor- 
rebbero estendere l’azione della tragedia alla durata di quella di un poe- 
ma. Certo in ciò la tragedia è un poro più libera che non dicano i gian- ' 
senisti della ragion dell’arte , e meno rilassata che non pensino I moder- 
ni molinisti del bello. Ma voglio qui manifestare una mia opinione, che 
capricciosa non ò , ma deriva dallq natura stessa del dramma tragico. 
Nelle azioni che troppo filano per le lunghe , gli affetti non possono es- 
sere cosi solerti ed agitati , come nelle brevi ; e però la tragedia che 
vuole esser tutta affetto, si restringe quanto più può Dell'azione. Nè ven- 
ga alcnno a dirmi, che questo tolga verisimigiianza al fatto ; poiché il 
poeta ebe sa dell'arte sua , non già costringe in poche ore nn’azione che 
in più giorni si sviluppa , ma prende solamente gli ultimi caldissimi 
movimenti di essa , la coglie in quel punto che le passioei lungamente 
covate addivengono operose , e questo punto sceneggia ; gli antecedenti 
lascia con destri modi imaginare> Chi pratica altrimenti ha necessilà , 
per sostenere una lunga atieoe le più volle lenta ed inoperosa ne’ prin- 
dpii , di introdurre allori ed accidenti poro necessarii ; infine potrà aver 
fallo un bel poema , ma se tenta una prova teatrale , riuscirà fredda 
e stucchevole rappresenlazione. 

L’unità di luogo poi uoo richiede tanta severità, quanta aleno! sosten- 
gono, insegnando che in tolta una tragedia la sceua debba sempre avere ht 
stessa prospettiva, lo credo ebe senza recar danno al calure dell’azione 
si possa osare certi cangiameuti ; ma perché questa libertà non travali- 
chi i confini dei -convenevole, aggiungo i segncnii precetti, l.'che il can- 
giamento cada negli intermezzi degli atti , essendo contro ogni principio 
di bellezza il contrario ; giacche allora un solo quadro avrebbe fondo e 
prospettive diverse 2.* discretamente si usi , e solo quando , senza mu- 
tamento di scena , l’azione non pi^ in veruna guisa procedere alla ca- 
tastrofe. 

Ili tal maniera condotta sino al quinto atto la tragedia , già ogni 
spettatore è con l’affelto e col pensiero tutto volto ai veduti òasi. Deve 
roltimo quadro venire a luce , in cui verranno rivelate le ultime sorti 
deU’azione ; quindi si genera qnel tnrbamenlo , quella sospensione di ani- 
mo , che tanto diletto reca a tbi sente e pregia l’arte ; ognnao ha po- 
sto amore in quello , odio in qucsl’allro attore ; si aspetta la ruìoa dcl- 
l’ttno , si teme il danno dell’altro 
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tra questi ondeggiamenti sorvicnc la calastrofu, c razione é finita. A de- 
cidere del buon effetto di una cnla.slrofn non vale il buon senso di chi 
compone , ma vuoisene provar reUicacìa sol teatro ; perocché spesso è 
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iiUcrvennlo , che certe maniere credale eOlcaci nel privalo studio , po> 
co commossero sallc scene ; ed alcuna altre repolate insulse o fredde , 
tornarono cflicacissimc. Nò bisog;na imaginare che l’azione tragù-a abbia 
sempre a rimanere addolorali gli speltatori , con lo spettacolo della bon- 
tà sceleralamente oppressa : cbò esempli abbiamo di' tragedie , le quali 
a lieto fine condneono, come la Merofie ; ma'^lelizia ò quella di chi vide 
trionfare la virtù, gli scelerati cadere. Rispetto alle catastrofi, ed al modo 
di idearle , giova leggere le noie crilichc ebe Alfleri appose a ciascuna 
delle sne tragedie. 

Restami solamente a diro della forma , che certo deve rispondere 
alla dignità tragica . avere il colorito poetico , e nel medesimo tempo 
non inceppare il dialogo , empiendo il verso di tornile e musicali armo- 
nie. Perciò, ben diceva Alfleri, aversi a creare per la tragedia un’ende- 
casiillabo, che non avesse l'armonica vivacità del verso lirico, nè il pom- 
poso andare dell’epico, ma fosse in lutto simile al giambo de' latini, che 
pronunzialo secondo il pensiero non fa cantilena. A qoesto stndiò osti- 
natamente quel grande , e riuscì a proscrivere daU’accento tragico la ti- 
ritera , siccome ei la dice , ed insegnar nuovi modi alle tragiche decla- 
mazioni. Il solo verso dell’astigiano poela ò veramente degno della scena, 
giacché , oltre il nerbo e la succosilà dell'espressione , oltre il peso de’ 
pensieri , si piega maestrevolmente al naturale andare del dialogo. Non 
fiori , non leccature , non giovanile vivacità di accenti ; ma gagliardi 
suoni , dettato semplice e grave , e solo ornamento che apparisca so- 
no le sentenze , opportunamente usale : dico sentenze, non declamazione 
ambiziosa di morate filosofia , di che poco si vorrebbe per infarcire una 
scena , ma lampi che neH'impelo del dire guizzano ; quindi sian poche , 
scriveva ei mtMlesimo , o per non moslrara artifizio dimezzate tra Tua 
verso e l'altro. . 

E mollo dicemmo della tragedia , per dissaminarne le proprietà; 
ondo si può ricavare quanto falsamente pensa^ero gli scrittori tragici 
prima dell' Alfieri, i quali reputavano bella e fatta una tragedia, quando a- 
vesseru mantenute rigorosamente le unità ; non che.i moderni scrittorelU 
da teatro , che pure presumono di for gran com , quando han po- 
sto parecchi personaggi a chiacchierare per le scene. « Si scordano coslo- 
» ro , dice il Calsabigi , che tutte la tragedie fischiate vituperate derise 
» sono scritte secondo le regole , come se bastasse osservare le unità per 
1 giungere alla perfeziane : pensano che poco o nulla importasse la co- 
» gniziono degli nomini del loro carattere e cuore in tulle 1’ età in lut- 
». l' i tempi, in tutte le legislazioni e i paesi; che inutil fosse l’arte tanto 
» diflicile di ben formare un disegna , di ben dividerlo sceneggiarlo e re- 
» stringerlo , afllncbè l’interesse sempre cresca non mai languisca ; e fl- 
»' nalmeflte, di esser dolalo dell’imaginazione poetica , priucipai pregio di 
» ogni genere di poesia, della vena fluida, dell’eleganza del dire , deH’im- 
» peto e della robustezza di pensare , della vaghezza e franchezza di 
» colorire , di quello che iosomma chiama Orazio. 
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Della Comviedia 


La ComtniHlia si fonda ne’ medesimi prtncipii che la (rogedia — Scopo morale della 
comimilia — Mezzi che adopera i>cr raggiun({erIo — In che sta il ridicolo pro- 
prio della commedia — Scelta del soggetto — Caratteri comici —Coudolla— Siile. 


Della commedia non ci oonvicn parlare distesamente , ma solo espor- 
re certe specialità che la risguardano, e per coi dalla tragedia si di- 
stingue. Cbè certo essa si fonda in qug* medesimi priocipii , che ogni 
altra specie di dramma ; a modo della Iragedia • vonle essere dal princi- 
pio alla fine tutta azione , vuole che i caratteri questa azione sostengano, 
e le difficoltà medesime incontra rispetto a sceneggiatura. Nondimeno , 
perchè la commedia tende ad uno scopo lutto suo proprio , differisce dalla 
tragedia e dal melodramma nella qualità de’ mezzi, e màssime del sog- 
getto c della condotta* 

Volendo dire del fine , non si dee negare che la commedia non fos- 
se Indirizzala a morale ntililà; però mentre la iragedia adopera il gran- 
de ed il (crribile delle pasiooi , per purificare il cuore umano di ogni 
rea cupidigia , speciale scopo della commedia si A di purgarlo di quelle 
volgari imperfezioni , che rendono triviale l’ideal tipo dell'uomo , per 
mezzo del ridicolo. Per modo che il comico non dee fare altro che pun- 
gere c motteggiare il vizio , rappresentandolo operante e deriso sulla 
scene ; e non que’ vizi! staordinarii ed abbomioevoli , «ha la tragedia 
toglie a soggetio , ma le sconvenevolezze c le incongroonze che soglionsi 
ordinariamente trovare in tulli gii uomiai , e contro delle quali non 
valgono I colpi vigorosi ( chò i mezzi sarebbero sproporzionati al fine ), 
ma polente arme è solo il ridicolo, a cui nulla può resistere, 

• Ma perchè il ridicolo esposto sulle scene riesca efficace, non deve tutto 
consistere in arguti sali, incalzanti proverbi! , e nella lepida urbanità del 
dettato , le quali cose fioriscono i caratlerie nulla più: invece deve in- 
trinsecamente essere nell’aziono e ne'caratteri ; sicché la natura de’per- 
sooaggi , e le cose ebe vanno operando siano principale argomento di 
riso. La forma vieo dopo , e seguita da sà quan^ il soggalto neltà sud 
origini negli intrecci e nello scioglimento porga ragiona di ridere , a 
quando gii scrittori di commedie , e gli attori ohe le - rappresentauo , 
abbiaoo ingegno veramente comico. Allora i proverbil i frizzi ed il le- 
pore vengono naturalmente , perché richiMtl daU’azione ; e non si rade 
in cicaleccio studiato , ebe ò un continuo sforzo e mena a raffreddar 
rudienza. Ricorrere ai quolibeti, ed a'gioocbi di parole por destar l'umore 
allegro, ò un ritrovato da buQbne: l’arte vnole azioni e vnol caratteri, per- 
chè solo a questo modo può tratteggiar quadri , e rilevar figuro ; nè la 
natura le ò avara di caratlerie di azioni rldevoli quando si ha ingegno 
per comprenderla e cuore per sentirla. Solo a’ di nostri abbiam dovuto 
vedere la commedia snaturata ne’ suoi elementi , distorta dal suo fine, a 
volta a trattar seri! e lamentevoli casi, allegandosi come sterilito il campo 
del ridicolo entro cui gli antichi la circoscrivevano. Comesi può dire steri- 
lito , se patrimonio della commedia è 1’ umana natura , la quale ri- 
mane ancora qn mistero agli occhi. stessi degli uoinini? Or quando tulle 
le condizioni, tutte le tinte, i chiaroscuri, te ombre onde gli iodividui 
digradando tra loro si disliuguono , saranno ataU) riiralto sulle scene , 
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allora si polrc'i credere eunrito ogni mezzo , c Farle comica aver ne- 
cessità di snulurarsi. 

Qaindi si ha a dire, cbc H aoggcllo comico differisca soslanzialmento 
dal tragico. Grandi virtù e grandi scoleratezze , passioni accalorate e cre- 
scenti sempre sino all’idealità, ron soggetto alla tragedia ; invece la com- 
media si piace di attenersi all' ordinario , c tratteggiare le virtù pra- 
iiclic della vita, sia domestica sia civile, le follie i capricci le contra- 
dizioui, che più o meno si trovano nel carattere degli uomini , e che por- 
gono argomento di sereno diletto , spesso di riso . e non già di torbide 
commozioni e di pianto. E però nella scelta del soggetto , il comico tie- 
ne allra via dal poeta tragico ; questi va rovistando nelle storie di tutti 
i tempi e di tutte le nazioni , e ne' documenti della umanità sceglie tal 
soggetto che piacerà alle nazioni di tutti i tempi , perchè ricavalo da 
Ilo fondo comune a lutti. Al contrario il poeta comico se vuole riuscir 
piccante ed applaudito , è forza che rappresenti cose nazionali , e proprio 
del secolo in cui si vive ; perocché , se i caratteri i casi i frizzi le allu- 
sioni , per diversità di costumi , fossero agli spettatori straniere ; non 
potrebbero nè istruire nò dilettare , essendo gli uomini , per variar di 
tempi e di vita nazionale , mollo dissimigliaoti ne’ costumi nelle fog- 
ge nelle u.sanze nelle inolinazioni , e fio ne’ capricci : le quali cose in- 
sieme formano quelle sfumainre che l'uno dall’aliro popolo distinguono, 
e sono proprio e vero soggetto della commedia. Quindi la ragione . on- 
de le grazie di certe commedie antiche a noi giongaiid poco gradevoli , 
anzi stemperate ed insipide. 

Come il soggetto , cosi i caratteri. Questi , dovendo nella commedia 
essere fi principale elomenlo del giocoso , e la cagione principalissima 
deH’edncazione popolare , nopo è che siano ritratti tinta per tinta dalla 
nainra. Cbè ove nn personaggio di tragedia ecceda alcun poco , non ne 
risalta cosi popolarmente la sconvenienza , come, nella commedia ; giac- 
l'hò i costami propri! ognuno li conosce , quelli clic appartennero ad al- 
tri uomini ed altre età li conoscon pochi. Laónde uè' caratteri comici un 
poro di inverisimile guasta lutto , massime ne’ caratteri giocosi; nel tral- 
leggiaro i qnali , quando manca quell' arie che sa fàr capo unicamente 
dalla nainra , spesso si cade o nell'insipido o nello stravagante , e allora 
deposta ogni grazia e gentilezza , la scena o divenla tr^da , o dà nel 
plebeo. Ingomma nna rappresentazione comica , quale alfarle cd alle mo- 
rali condizioni dell'nmaniià si conviene , può assomigliarsi ad nn quadro 
di Caravaggio , in cni tatto è natura , ma non triviale o senza scelta 
come poi alcuni de’ suoi imitatori si argomentarono per far meglio. 

Nella condotta la commedia è men severa che la tragedia. Ella vnolq 
esser più variala di accidenti , i quali però, svolli naturalmente, debbono 
in un sol centro accordarsi ; sicché certi casi subordinati all’azione prin- 
cipale , che il rigor tragico sdegnerebbe, essa non rigetta. Soltanto fa me- 
stieri evitar certi contrapposti di azione e certi contrasti di carattere, 
che essendo tròppo furti e sentili vengono qnari a raddoppiare il sog- 
getto: per non perdere Farmonia delle parli , e per indirizzar queste a 
comporre nn sol tallo , Farle maggiore sia nell’ordinar caratteri ed ac-, 
cidenti ron tal digradamento, che si distinguano per leggieri chiaro- 
senri. Medesimamente nell’ unità di tempo è nn po’ più libera la com- 
media ; giacché dovendo destar temperale commozioni, non ha necessità 
di stringersi' entro brevi contfoi , o correre velocemente alla catastrofe. 
Pella quai libertà pnò ancora usare rispetto all’ unità di luogo , ciiò 
per generare più variato diletto , si piace di variare nn po’ più sp(>sso 
le prospettive ; ma con questa logge però , che non si abbia a prati- 
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car cangiamnnti di scena senza necossilà , ma solo quando il sn^;rellfi 
di per s)> si arresta e prende altra via. A qnesto modo le imilà si accor- 
dano ali' indole della commedia. Rispetto poi a scene<;giatura non ci ha 
onlla a dire , ma gli stessi principi! valgano , che parlando della tra- - 
gedia esponemmo , e col medesimo rigore applicati ; salvo che l' azione 
comica ordinariamente si snol partire in tre atti, e qnando la natura del 
soggetto richiede altrimenti , si restringe a due osi estende sino a cinque. 

Lo scrittore di commedie non deve avere l'oi magna xonatiirum, ma 
dettato morbido e naturale, vivace colorilo, stile agevole e sciolto; ed 
a tutti questi pregi congiunta quella gentilezza ed urbanità , che sen- 
za guastar la naturalezza del dire , è madre di qualunque eleganza. 
Oltre a ciò gli arguti proverbi , i frizzi , ed il lepore servono di trat- 
to in tratto a fiorire lo stile , e spiirgere nella dizione certo aroma 
che la Ta piccante ; purché però vengono essi medc.siml ad allogar- 
si nel discorso , e non vi siano per forza introdotti. E rispetto al pro- 
verbiare e motteggiar comico ei sembra molto aggiustato il pensiero 
del Botta e del Cesari. Questi due sommi , caddeggiatori di ogni cosa 
che tornasse utile al proprio paese, riconoscendo che la lingua nobile non 
può somministrar frizzi e proverbi convenevoli alla commedia , voglio- 
no che per questo principalmente fo.s.se il dialetto fiorentino chiamalo 
a far parte della lingua comune a tutta Italia. In verità il lingnaggio 
delle sciente e delle nobili arti non può abbondare di certe naturali for- 
me di dialogo , e molto meno di qnc' sali e quelle argutezze che pungo- 
no e dilettano maravigliosamente: queste cose si trovano belle e schietto 
solo nel lingnaggio popolare , rhò .solo il popolo minuto è presso ogni 
gente il vero labbro di frizzare e proverbiare con naturai leggiadria. E 
perché gli italiani non potrebbero far quello, ebe per la medesima ra- 
gione han fatto già i dotti della Francia , cioè innestare al vocabolario 
generale della nazione il dialetto toscano , come I francesi bau fatto del 
parigino ? 

~ . CAPITOLO SESTO. 

Del Uelodramma. 

Il melodramma di origine Intia italiana — Nel decimottavo secolo prende certa 
perfezione — Cile cosa ha di essenziale come dramma — Como i priiicipii ge- 
nerali dell'arte gli si possono applicare — Che irosa ha di s|ieciale come moio- 
dico — Natura del soggetto. — Dilticoltà grandissima neH'ordirc im buon iiiclo- 
dramma — Decadimento dell’arte . e jier qnati ragioni — Forma del luelodraiu- 
nia moderno diversa dairanlico dello Zeno c del McUoslasio. 

Il melodramma ò di origine tutta Italiana ; rhò questo paese , erede 
dell’antica arte e di ogni disciplina greca , primo ricongiunse la poe- 
sìa alla musica , e solo Ira lutti i popoli moderni recò questo congiun- 
gimento ad altissimo segno. Lasciando stare I primi icntamenti intorno 
a questa nuova specie di dramma , la pessima scelta de’ soggetti ri- 
cavati per lo più dalla mitologia , l'applicazione troppo scrupolosa delie 
wgole , la lunghezza , il poco affetto e tulle le imperfezioni che sono ne’ 
melodrammi sino al decimollavo secolo ; noi cominciamo a trovar nello 
Zeno i primi .segni di nn’arlo che s'indirizza a perfezione , nel Melnstasio 
poi i primi traili di qne.sla perfezione ornai raggiunta. Dopo il Melasla- 
sio non avvrebbesi dovulo altro fare , clic rendere un pò più lirica la 
scena , restringere un poco l’azione , bandire certe sdolcinature : ma ' 
conservare quella dignità di arte, quella naturalezza , quella melodia , e 
principalmente quella squisita cuuflgqraziopc di forme. Infeliccmculo 
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da’ moderni poeti Icalrali si 6 creduto far meglio , allontaiiandosi da' 
difetti del Melastasio senza conservarne i pregi, anzi in luogo di questi 
ponendo certe novità , che renderebbero schernevole la teatral poesia , 
ove dalia musica non fosso coverta , e poco fatta osservare. 

Ma quale è la natura del melodramma ? Per rispondere aggiustalamen- 
le , egli è uopo ricercare , che cosa abbia di proprio come dramma , e 
quali doti gli si aggiungono, pome melodico, 

E per rispondere ordinatamente, dico ; perchè il ntelodramma viene 
accordato alla musica, non segue che si debba violare ogni principio di 
arte drammatica, e dar nascimento a strane favole, di cui se logli le mu-> 
sleali armonie, uon ci ha scena che possa dirsi bella per ragion poetica. 

N Egli è vero che necessità durissima stringa il poeta , giacché deve con- 
formare in tal modo tutta la composizione, che dia occasione alla mu- 
sica di porre in opera tutto il potere de' suoi accordi, e delle sue varia- 
te attrattive { e però necessariamente in un melodramma entrar debbo- 
no accidenti personaggi e scene , che il rigore dcH’arte proscrive dalia 
tragedia severamente. Ma non ostante ciò egli è uopo che il melodramma 
non vengbi snaturalo del suo proprio essere ; cioè che uon contenga pa- 
role ma azione, che questa sia con naturalezza sceneggiata, che i caratteri 
non disconvengano punto e per proprielè e per verisiiniglianza, che le parli 
siano ben distribuite e disposte , inflne che il soggetto contenga in sè le 
ragioni della melodia, di cui è fondamento, E rispetto alle' unità, quan- 
tunque quella di luogo nou possa affatto essere osservata, por la neces- 
sità di cangiar prospetlivgi allo spettacolo ; pure runità di azione si ha 
rigorosamente a mantenere, se vogliamo che rcOicacia della musica e del- 
Ia*poesia fosse pooceplrata a produrre unico e poleele effetto. Dell'unità 
di tempo nulla dico, come quella che, quando vien trascurata, ninna co- 
modità arreca pi compositore, c moltp invece può togliere alla favola di 
verisiroigliauza p di commovimento, 

Bene iq so che queste cose sgomentano molti scrittori di mclodram- 
mi ; ma chi si mette a lavorare in fatto di arti, convieoe che egli si ac- 
conci alle ragioni dell’arte , non già che queste violi e loro cerchi di 
scemar pregio ed autorità per rimuovere gli ostacoli , e rendere la su- 
prema altezza del bello più accessibile alla mediocrità del proprio inge- 
gno. Sappiano costoro che li vanto delle cose belle non si può con- 
seguire sì agevolinenle , e Unto meno da’ mediocri. Perchè guastar l’or-, 
diue, e torcere U popolare giudizio , quando non si sa far none ? quan- 
do non si pon mano a quello che è superiore alle forze, nostre, non si 
merita maggior Ipdc ? Dico ciò, perché gli autori di melodrammi, o 
almeno che tali si presumono , bau tioppo abusato l’ onesta lit^r- 
tà che loro vien concessa ; e scusando Tandacia e l’ignoranza con Io 
pastoie che loro vengonq imposte dallo spettacolo e dalla musica, non si 
son dato scrupolo alcuno di violare ogni legge. BasU volger l’ occhia 
alle loro scene , per vpdere che guasto abbiano essi dato alla bellezza e 
al decoro ; difetto di azione tempre , sceneggiatura capricciosa, caratteri 
inverisimili, nodi mài contesti, gruppi e catastrofl arbitrarie, sguaiato fiu- 
zioni ; e dopo tolto dà, stile e parola di volgo dati qd informare l puri 
e sublimi accenti della m**sic|ile armonia, 

Ma il melodramma, oltre i*psser dramma, ò ancora melodico ; quin- 
di cerle speciali doti aver deve, che lo rendano docile alle ragioni del- 
la musica. E quel ebe principalmente conferisce all'armonicbe inflessioni 
si è la convenevole scelU del soggetto : imperocché si vuole che l’aziono 
sia iialuraimenle piena di affollo, e ebo questo affetto sia vario e varia- 
lamento atteggiato, Allora la vjrtù dell'armonia può spiegarsi polcutissì- 
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ma, qitaiMio le passioni rendono a destarla, o passioni varie : cbò la mu> 
sica trae alimento e movenza solo dagli afletti ; se questi mancano essa 
angoisce , se questi non han varietà, essa è costretta a toccare una sola 
Scorda e divenire monotona. Dunque proprio dalle viscere del soggetto e- 
manare deve tanta lirica espressione di affetti , che la musica venga da 
sé ad impadronirsene, e traducendoii nel suo meiodico iinguaggiu, diielti 
e commuova meravigliosamente. .Nò ciò basta solo ; cbò quando il poeta 
ha saputo scegliere un soggetto acconcio alla musica , altro non ha che 
buona materia per distendere un buon melodramma, li soggetto è t’idea; 
bisogna questa idea rivestire di forme tali, che alla melodia ed allo spet- 
tacolo si prestino docilmente. E però , scriveva il Metasiasio , il poeta 
quando compone, volger sempre deve il pensiero al maestro ed allo sce- 
nografo , e porger destro ad entrambi di porre in azione la più riposta 
virtù dell’arte; quello con le melodie e co’ ritmi, questo eoa gli ornati c^le 
prospettive. Quindi ingegnarsi a piegare il verso a tutte le inflessioni vo- 
calLe strumentali della musica, rimuovere ogni parola iiiegiadra o aspra, 
e negli accenti del verso collocare quelle voci che meglio si confanno alla 
venustà mnsìcale. Quindi l’unità di Inogoè affatto da bandire nel melo- 
dramma ; anzi sarebbe grave fallo tenere l’azione sempre nel medesimo 
campo, dacché questa specie di drammi, tra gii altri mezzi che pone in 
opera per dilettare, usa efficacemente le illusioni delia pittura, variando 
quadri e prospetti. L’arte di un butMi poeta è in ciò, che, dove gli al- 
tri sogliono operare a caso, egli sceneggia per modo l’azione, che i can- 
giamenti di prospettiva vengan richiesti dal natnrate andare de’ fatti. 

Ma, perchè si potesse vedere musica e poesia informate di nna sola 
idea, e la parola e il suono concordi nel medesimo accento; ei dovrebbe 
essere che il poeta di mnsica, il musico di poesia sapesse: cosi entrando 
ciascuno neU’intime proprietà dell’arte altrui, e sapendo ciò che può. e ciò 
che non poò l’altro fare, di scambievole soccorsosi gioverebbero. Ma que- 
sto felice accordo, in ninn’altro poeta si è mai avverato, del Metastasio in 
fuori ; quindi nelle favole musicali alcune volle si vede la poesia accennare 
ad una cosa, la musica ad un'altra; quasi sempre l’una esprimer molto l’al- 
tra poco, e raramente concordi tra loro. A questa vicendevole ignoranza 
del musico e del poeta, rispetto aU’arte altrui, aggiungi in discapito della 
poesia la parzialilà degli spettatori ; poiché ne’ melodrammi il diletto ri- 
chieggono solo dalla musica, i versi nè ascoltano nè leggono. Si va al teatro, 
si ciarla si folleggia si ride, o la poesia passa inavvertita : si aspetta il gor- 
gheggio, l’aria finale, e che so io, e intanto i poveri versi sono dimenticati : 
alla musica il plauso e gli incoraggiamenti , alla poesia nnlla, quando non 
ha i vituperi. Quindi è intervenuto che il poeta, non avendo parleggtani gli 
spettatori che lo incuorassero a sostenere il decoro deli’arle sna , deve pie- 
gare ai capricci or dei maestro, ora de’ canterini, e massimamente delle 
cantanti, gente quasi sempre ignorantissima della proprietà e della bellezza 
poetica. A questo modo caduta in basso la poesia, e venata a mano da’ ver- 
seggiatori, abbiam ben meritalo che gli stranieri dicessero, che tra noi men- 
tre la musica a tanta altezza giunge, la poesia de’ melodrammi divien ple- 
bea 0 barbara. ' 

Poiché abbiamo esposte le qualità del melodramma, restami a dire al- 
enna cosa dello modificazioni, alte quali per le vicende della mnsica ha do- 
vuto acconciarsi. Apostolo Zeno prese a modellare salta tragedia francese i 
suoi lavori ; e perciò, dando al melodramma un torno poco dissimiglian- 
te dal dramma che si declama, fece sì, che ove si volesse tatto intero ac- 
cordarlo aU’armonia , riuscirebbe stucchevolmente prolisso. Il Metastasio 
restrinse àlcun poco l’ampiezza dello Zeno , ma non tanto però che tulio 
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intero il suo melodramma potesse esser cantato. E veramente cantalo non 
era, poiché in quel tempo la musica usava parcamente il motivo lirico, e 
invece adoperava il recitativo come corpo della favola ; sicché tiitto era dia- 
logo recitato, e solo a quando a quando veniva a traraazzarlo, massima- 
mente alla coda di ciascuna scena, qualche tocco più vivace e concettoso, 
che nel linguaggio proprio de’ teatri si chiama aria o cacalina. Dunque i 
motivi lirici ne’ melodrammi del passato secolo potevano assomigliarsi a 
poche fuggevoli figurine sopra le estese prospettive di un gran quadro. 
Il secol nostro, divenuto più ghiotto , fa mal viso allo lunghe recitazioni 
musicali; gli spettatori vogliono non altro che lirica, e i lunghi recitativi 
sono appena tollerati una o due volte in un melodramma. Questa è la ragio- 
ne onde il nostro melodramma è ridotto a poca cosa, e quando avanza i sei 
o settecento versi, riesce troppo lungo nella rappresentazione ; perciocché 
la musica', quando prende l’andare e l’acctmto lirico , vuole incedere con 
tutta severità di misure di cadenze di svolgimenti e di ritorni, il che richie- 
de quattro volle più tempo , che non il recitativo. Or di quale arte non sa- 
rebbe mestieri, per svolgere e sceneggiare tutta un'azione in pochi versi? Ol- 
tre che , il canto a più voci raro qualche volta soleva praticarsi nel 
melodramma antico : ora i duelli son reputati poca cosa , e si desi- 
dera spesso la melodia di tre quattro o più voci in no solo punto di azio- 
ne. Ecco cresciute le difllcollà al poeta , il quale deve a dritto o a tor-> 
to sceneggiar per mudo la tavola , che spesso vengano parecchi personag- 
gi ad incontrarsi nel medesimo nodo ; ed aggiungete che concorrer vi 
debbono con affetto di varia natura , perché la vocale armonia fosso 
divèrsa per diversità di voci morbidamente digradanti, ma concordi nel- 
la stessa melodia. Come può , cresciute a questo modo le diCQcoltà , sce- 
mati 'i compensi alla poesia, impoverito il poetico ingegno in un secolo 
tutto calcoli c cifre, come può l’arte conservare il suo decoro, se è divenuta 
secondaria e servile , che a tutti gli arbitrii servir deve , non escluso 
quello degli spettatori ? Egli è vero che questa maniera de’ moderni , ò 
mollo più dilettevole che l’antica ; ma , per le ragioni già toccale , se 
molto si è avanzato in perlezione ed ellicacia musicale , molto pure la poe- 
tica venustà e convenevolezza ha perdalo ; poiché le più volte e l’azione o 
la coodolUt e la sceneggiatura u lo stile de’ nostri meludrararai son co- 
sa da balordi ; e ci è dato vedere rappresentazioni senza uiiilà , azio- 
ne poca o nulla , scene sempre a caso, mollo sospirare , lambiccali con- 
cclli , versi sdolcinati ed infecondi. 


E ciò parmi safficicule intorno alle varie specie della drammatica 
poesia ; le quali io tengo che non fossero più che tre , cioè la tragedia, 
la conunedia , e il melodi-aimna. Bene io so che rumoreggiano su pc' teatri 
cerio altre sorte di drammi, ne’ quali o si basisce c si muore cantando, 
o si piange c ride noi medesimo tempo, non significando altro la parola 
tragi-commedia. Ma questi accoppiamenti di nature opposte , ignoti alla 
leggiadra Atene, ignoti alla decorosa Roma, io li reputo mostri venuti 
di ollremonti a porre disordine ed oscurità nella serena ed ordinala eu- 
ritmia dcU’urle italiana , già sì famosa al mondo c maestra di bellezza 
lutti. 





CAPITOLO SETTIMO 
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Dell 'eyiopea 

Epopea orienlalc. Daalc — Epn]>en prot a. ITiinile. l'Eiieólc, o la (ìcrusalemnie — 
Cagioni di tanta penuria di poemi — Inlcndiincnlo della poesia epica — Am* 
piezza — Soggetto — Prima qualità inerente uiruzioue , la giustizia — Se- 
conda qtialiUi , la grandezza — li snggctlo più acconcio allepopea deve appar- 
tenere aliVUi eroica delle nazioni. Lucano c Voltaire — Carulturi e sceneggia- 
tnra — Attinente che ha con la Iteligionc. 

Io non considero qui repope» , quale fli innanzi che l'incivilimenlo 
greco avesse separalo i varii rami deli’arle antica, e di ciascun ramo fat- 
ta una pianta che crebbe e rrullificò a sè sola. La vclust.-) sm-ieià oriet;- 
tale sussisteva in un elemento unico , la religione ; In .scienza la mora- 
le la legge c le arti erano concentrate in quella, lìi questa sintesi esli;- 
ticamciUe sublime fu imagi ne l’epopea ; essa con ampio giro abbraccian- 
do lutto l’universo, la terra assimilava al cielo, ed ogni genere di elo- 
quenza e di poesia in sè congiunse. Così l’epopea primitiva fu storia di- 
vina di divini fatti ; e le terrene cose e gli uomini intanto vi nvevaii 
parte , in quanto che , deposle lo caduche apparenze e la fragfl natura, 
prendevano proporzioni' ed indole neirinflnilo. I poemi di Valmichi e di 
Vìasa rimangono ancora monumenti di quest’arte giganle.scik, che ogni prin- 
eipiu umano rapportando al divino, fu riverbero «ti una civiltà immobili*, 
che gl’individui distruggeva con la gerarchia delle classi, leVlassi ridiice- 
va al sacerdozio, tulla l’umanilà assorbiva nell’ infinito ebe non can 
già mai. 

Di (ale epopea avremo occasione di parlare ampiamente, qnnndo sa- 
remo a dire dell’arte nuova in Dante; cbè la Divina <^>mmedia fu il 
poema della siiilesi crisliana, come della orientale fu la llameide e il 
Mahabarata : allora enlreremo nell’esame delle sue origini, e delli! sociali 
condizioni che la produssero. Ma perché silTatto genere di poemi sulu «• 
possibile in quella età delle nazioni, in cui lutti gli clementi della vita 
si coordinano nella Religione, e dalla Religione traggono anima e fornu*; 
noi qui ci intratterremo a disaminare qaeH’epopea, che ancora possi liiln 
ò , come propria della civillà matura. Questa seconda epopea, d’indoh* 
guerriera anzi che religiosa , meno sublime nel concello, e più circoscrii- 
ta nell’azione, cade più sotto il dominio della filosofia dcll’aric ; perchè 
frutto è dell’arte già aggiustata ne' suoi principii, lìbera nelle sue ten- 
denze, e nelle forme fatta culla c gentile. Ma, qiiaiilunqiie rìde Ilo a li- 
milate proporzioni, e disceso a rappresentar più «la vicino il mondo pi e- 
, sente e l’uiuanilù reale; pure il poema epico, «(naie apparisce nella ei- 
villà greca, c dalle posteriori nazioni imitalo, non lascia «li essi're il lavo- 
ro più vaslo e più sublime deirumano ingegno, comprendendo in sè ogni 
altro genere di poesia, e ritraendo duD’umuna natura il lato eroico ed 
ideale che più si accosta al divino. Quindi la ragione onde nell’arle di 
tutti i popoli e di tutti i tempi ti abballi si raramente in un poema, elio 
risponda atl’allezza di un roncello epico. K per verità , questi forluoii 
ebbero primi nella civiltà occidentale i greci , c vantano un solo Omero; 
un sol Virgilio i Ialini, Torquato solo gli italiani. Nè voglio dire eoo co» 
che le altre nazioni non ne av«*sser punto; cbè gli inglesi hanno il l’.i- 
radiso perduto, L’Enriude I francesi , la Lusiade il Portogallo, la Me,ssia- 
de i tedeschi , Alonso di Ercilla gli Spagnuoli; ma a qnei Ire soli il sen- 
no dì tulli i popoli inciviliti fa plaii.so come a grandissimi; gli altri chi più 
chi meno haii pregi e bellezze, ma reccellcnzu «ti que’ Ire non pari"»- 
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(;iaDO. Questo risti'ollissimo numero di poemi in mezzo a tante dovizie 
di ogni sorta di poesie , nasce dalla diOlcilezza somma di creare il con- 
cetto e il disegno di una vasta azione , in coi l'eroico e il divino mo- 
strino tutta la virtù estetica della loro natura , sostenere per lungo svol- 
gimento di casi e di sctnie caratteri di ogni ragione , porre in opera 
or rafletto lirico , ora il racconto slorico , ora il dialogo c razione dram* 
malica , variare e contrapporre i prospetti della scena , c dopo lutto ciò 
adoperar colori e stile, che, adattandosi alle diverse rappresentazioni, non 
mai al decoro c alia grandezza disdicano del soggetto. Laonde il poeta 
epico non dee sentirsi da natura inclinato a questo o a quel genere di 
poesia , ma è raestiero che l'azione della sua Tuntasia spazii pi;r ogni cam- 
po , cbè ugni ragione di lirica e di drammatica concorrono alla svariata 
bellezza dell’epopea , come al mare ove si perdono le correnti c i flumi. 

Eppure mentre l'epopea ogni altra poesia in sè accoglie , essenzial- 
mente dalle altre ditTerisce , e nel concetto e nella forma ; sicché altro 
alTetto viene inspiralo dalt'iimo e dui dramma , altro dal poema : dalla 
tragedia pietà sdegno odio terrore, dalla commedia il riso , e secondo la 
iialura de' suggelli , diletto o entusiasmo dalla lirica. Ma il risullato ge- 
neiale drll'epopi'u si è di desiar religiosa meraviglia per eroiche e uazio- 
iiali imprese. Questo è il liliale alTcllo che essa rimane negli animi ; dico 
filiale, pcivjiè neiraiidar dcU’uziotie scurre per una varietà immensa , ed 
in eoiifurinilà delle cose che va colorendo, variamente commuove; cosi, 
quando espone tragici casi, li duoli; quando tratteggia alcun carattere o 
avventura comica, ridi ; quando arpeggia liricamente , gli spirili accalora 
e leva. La forma però, alla quale più si accosta, si è la drammatica; perchè 
come il dramma, vuole l'epopea essere sceneggiala inviluppata e svolta, 
come il dramma richiede azione caratteri ed unità di scopo : solo è a ri- 
flellere che la sceneggiatura epica, ])er molla varietà di rasi e di perso- 
naggi , più variata è che la drunimulica , c l'unità men rigorosa, non di- 
sdegnando episodii , che nel dramma non possono punto entrare. 

Ur dunque intendendo il poema epico a narrare eroiche imprese, 
deve Ione a soggetto alcun fatto straordinario, coi concorsero tutte le 
idee c le forze di una nazione. Ma gli sfarzi felici delle virtù patrie, siano 
pur quanto vuoisi aniniirati c lodevoli, ove veggansi a iniquo flne indi- 
rizzali , non a meraviglia non ad emulaziono , ma ad odio commuovono 
e disdegno. Quindi il suggello dcH'cpopea , oltre che deve menare ad un 
gran fine , bisogna che in questo fine racchiuda quanto di più santo di 
più giusto di più glorioso è nelle ragioni deU'umanilà , e nella virlù di 
una nazione : ogni pensiero di ingiustizia e di violenza luglie ragionevo- 
lezza al (ine , bellezza ed efiicacia ull'arle. Umcro scelse a soggetto l'irà 
di Achille , ma dal seguilo del pu<;ma scurgesi aver luì voluto celebrare 
la potenza della Grecia riunita contro Asia, e la giustizia di tanta ira pel 
ratio di Eiena ; se non che questa gìusti.ssima vendetta pare che ap- 
partenga alla sola famiglia degli stridi, tulli gli altri sembran concorsi 
per solo amore di preda. Virgilio, non avendo sufficienti ragioni a con- 
durre UDO straniero in Italia per appropiarsi l'altrui, mette in mezzo non 
so qual volere de' numi ; e così l'arbitrio de' celesti, che può dare c to- 
gliere i beni della terra cui vuole c piace, pone in man di Enea il re- 
taggio di Latino e Turno re. Ma il cuore umano che vuol, nell’arle al- 
menu, vedere in bella armonia la virtù de' terreni con le ragioni de' ce- 
lesti, sente aperta ed iiiesicticu ripugnanza a leggere di Didoqe ingrala- 
ineiile abbandonata , e perire per frode degli Dei un giovano re , pre- 
slanle e prode della persona , amante ed amalo , nrll’nllo elle difende 
quanto di più caro e più saulu può uomo avere suila terra : forse quu- 
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slu ù la ragiono precipua, onilfì Enea, in tutta la tela dell’a/.ione, riesce, 
u(l «iuta delle ludi che gli prodiga il poela , così por^ ammiralo ed ac- 
cetto. Solo Torquato scelse con maggiore accorgimento e roiTuiiu il so;;- 
{>6110 , c.liè o;'iii umana e divina spiii;;é i crisliani eroi a’ dam- 

ili di Asia : il loro antico reame usurpalo, la Religione fatta segno di vio- 
lenze e di vituperi , il sangue de’ loro fratelli versato a rivi, e da ul- 
timo il decoro della cavalleria di occidente gli invita all'alta impresa. Que- 
sta vien compiuta col poema ; di cui iu ogni caso in ogni detto sfavilla 
evidente la ragione di tanta ruina. 

Ma la giustizia non rende degno di poema un soggetto , se non va 
accoppiala alla grandezza ; senza cui l'azione in iiiun altro modo potrebbu 
destar poetica meraviglia. E sarà nataralmenle mcravigliiisii, quando il fine 
che dee conseguire sia tale , che ricbiegga i più sublimi sforzi della virtù u- 
inana, somdia dal favore divino. In ciò il peccato di Omero è gnivissiino; ed 
io non su comprendere , come quegli eroi di Grecia . cosi altamente da 
lui imaginali , abbiano duralo dieci anni a prender Troiii, che poi sap- 
piamo da Quinto Calabro e Virgilio , per inganno espitgnal.'i. Unico scu- 
do de' Troiani era Ettore ; questi cede in valore a Menelao ed Aiace, ol- 
tre i quali fortissimi , avevano i greci e Diomede feritore deg'i stessi nu- 
mi , il maggiore Atride l'altro Aiace , Idomeneo <> tanti, c infine il ter- 
ribile Achille : onde ben si scorge avere il greco Epico avuto un giusto 
pensiero della grandezza epica ; ma con poco artifizio, per dare obbrobrio 
a’ troiani , luetlo in azione tal potenza , che è troppo eccedente del fine. 
Al contrario con più senno il Tasso dispone le cose p«tr modo che pochis- 
simi tra’ cristiani cavalieri avanzano in virtù alcuni de* nemici ; e Argante 
e Solimano e Clorinda ban lale vanto in fatto di guerra, che b<tne teii- 
S’on fermo a Tancredi a Rinaldo ed at medesimo Goffredo. Quindi il no- 
stro epico poteva naturalmeoto attribuire eroiche qualilò a’ crisliani, per- 
chè avevano a far con valorosi al par di loro ; mentre Omero sfoggia con- 
tro il solo Elloro tanti sforzi di valore, che a nulla menano. Tengasi dun- 
que che la grandezza debbo esser richiesta dal fine, e nel soggetto con- 
tenersi. 

Taluni crilici affermano , che molto conferisca di muesli al sogget- 
to epico l’essere antico anzi che recente ; e lilair opina essere stala 
questa la ragione , che scemù bellezza, ai poemi di Lucano n di Voltai- 
re. Certo un soggetto tolto dell’età eroica delle nazioni , dà campo al- 
la fantasia di iinaginare più altamente , che se fosso preso da quell'età 
prosiisliea , iu cui Iu ragione fa tulio, poco TaffWto , niente la ndiglone. 
^lo la virtù eroica è disinteressala, nè si può trovare in lumpi, che le u« 
niaue azioni vengono indirizzale da’ calcoli dull’inleresse ; la Religione, 
che sola può esse.re inspiratrice di magnanimi falli , è il cullo dell’idea- 
le che non si vede con gli occhi del corpo , quindi non può predomina- 
re in certe elà , che tutta la beil&tza riducono a ciò che si tocca o si 
vede. E quando al poema togliete l'abnegazione propria della virtù e- 
roica , togliete la grandiosità dell'oltrenaturale, che nell’ ordino della 
* realtà e della poesia contiene il naturale; onde si può' trarre sublime ar- 
gomeuto di concetti e finzioni epiche ? La fantasia diventa grotta c pro.sa- 
siica , al bello fantastico vien soslilaito il vero delia natura , e certo ra- 
zionalismo poetico invade il luogo della poesia imaginosa o calda. I 
soli primi versi deH’Erriade bastano a chiarire, che un filosofo non e- 
ru fatto per dislcndere un’epopea, tanto meno bel secolo decinaoltavu , 
u peggio per glorificaro un cullo die ripone ogni dottrina nel disputa- 
re , 0 il maggior vanto nel terre alia fede il primato e la grandezza, al 
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(-.iiort; i|ii.Uii:ii|(ir '^ennrc di commozioni. Qual mutia invoca il Volterò? 
1.1 verità ; eico dilcgiiulu la poesia. A questo dilelto iiierenle all’azione , 
air^iungctc che taalu il cantore di Cesare , quanto quello di Errico , 
cerio nuli a\ evali niente proporzionata alla grandezza di un epppea 
allrimeiili , ad unta della povertà del soggetto , avrebbero saputo arric- 
chirlo di quelle venusta dell'arte, che sono indipendenti dalle qualità in- 
trinseche della materia , il colorito pur esempio, la bellezza delle descri- 
zioni, rufTeltu , gli episudii, la sceneggiatura. Ma essi anche in ciò di- 
rcllanu ullamenle , c non possono scusarsene con la mancanza di anti- 
chità nel soggetto: giuerhé Omero e il Tasso erano presso a poco tanto 
distanti dalla troiana guerra c dalle Crociate , qaaiilo Lucano e Voltaire 
dalla pugna di Farsaglia , c dall’ assedio di Parigi -, eppure Omero u il 
Tasso seppero dare a' loro canti arte e poesia, che non ci ha maggiore. 
Quello poi che più mi fa stordire intorno al filosofo francese, si è che c- 
gli medesimo moslra di approvare ciò che gli era stato detto dal Signor 
de Malczieux , cioè che il poema epico non era fruito da maturare in 
Francia , slauto che essi Francesi non avevano affatto la mente epica (1). 
Come va , che con sì belli airiccedenli, eisi pone a steudere un’epopea? 

Nello svolgimento del soggcUu il poeta epico deve sopraluttu por 
mente a due cose , i caratteri e la sceneggiàtura. Tralteggiando i primi 
l’epopea usa la inedesima arte die il dramma , se ne logli certi sbozzi 
e certe profili, che essa suol fare con la narrazione ; m.n farle inedesinin 
Itone nel sostenerli e nei variarli, ilispettn a sceneggiai m a, veriimenlo 
e.-sa si permette un pò di libertà, dovendo contenere maggior varietà di 
casi e di scene ; ma per contrapporle ordinatamente , per trovar iiell'a- 
zioiie i veri punti di riposo , ed ivi introdurre episodii e nuovi acci- 
denti , o pure ripigliare altre fila iulerrotle , parrai che l’epopea rich leg- 
ga per r ampiezza della sua tela maggiore arte e mente più vasta. 
M i tanto de’ caratteri , quanto della sceneggiatura epica ineglio è par- 
lare disaniiiiaiuJo alcun poema , che aslrallamente ; quindi vi torne- 
remo su nella seconda parte. Adunque l’epopcu , considerata nella for- 
ma c nella condotta, può paragonarsi ad un vasto dramma , con questa 
(litTerenza soltanto: che il dramma procede rigorosamente per via di a- 
zione , il poema oltre Fazione adopera ancora U racconto per accorciare 
le parli meno importanti della sua storia. Al contrario , ove si volesse 
prendere dalle sue origini un soggetto degno dì epopea, e tutto sceneggiar- 
lo e per via di fatti svolgerlo , non so quanto b.)8tercbbe la pazien- 
za dei più coraggioso lettore. Che cosa direste se Onaero per descrive- 
re dalle radici la troiana guerra , avesse preso principio dagli uoct di 
J^da ? Invece con la narrazione si restringono in brevi tratti gii antece- 
denti , 0 que' tratti si pongono in isceon , che meglio rispondono alle 
ragioni della poesia. E questo narrare troviani fatto o proprio dal poeta, 
come fanno Omero c Tasso, o da qualche per.sunaggio del poema, come fa 
Virgilio; questa seconda maniera, ric.scc più dilettevole, perchè più lic- 
iie del drammatico. 

Osservala l'epopea sotto le nllinenzo così doll'idca, come della forma 
rimane soltanto a consUlenrln in rapporto alla Iteligionc , che è .si am- 
pia fonie di poesìa. Non dico dell’ e(i'»pea oiienlalc e Dantesca , che es- 
sendo sceneggiala rapprcsenlazioru’ delle fiorii eterne dell' umanità , li.a 
no carattere essenzialinunlc divino; ma anche il poema dell'età più ciil- 
te, quando l’nnglisi de’ principi della vita rende l'arte più indipendente, 
si coordina nella religione, die ne forma il fondo e Funilà. imperciocciiè 
essendo l’epopea un ritrailo della vita nazionale , e Iraliandu un’impresa 
(t) Essai sur la (igesie Epiipic. 
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a cui lullt' concorsero le idee e le forze di nn popolo , io non conosco 
altro principio ordinntorc supremo degli clementi vurii della vila, che la 
religione: essa comprende la scieir/n , la morale, la legge, e l’arle. Se 
all’epopea togliete <|uesla sintesi , non sarà più nè nazionale nè poetica 
nè una ; cbè Tanalisi è frutto della riflessione , appartiene agli individui 
non ai popoli, e all'anità sostituisce la varietà. Quando per conservare il suo 
decoro alla poesia , e il centro di unione all’ umanità , è mestieri di 
ricomporre il poema in armonia di un principio che indirizzi e governi 
ogni cosa ; a quale de’ principii darete il dominio sugli altri ? Porrete a 
capo di tutti la scienza ? la scienza , oltre che è di pochi , non può mai 
essere un principio vitale di poesia , tanto meno della poesia epica; stan- 
te che alle sublimi e nazionali imprese tutto un popolo non concorre per 
arido silioggizzare deli’ intcllello. Darete la signoria alla morale, alla 
legge , all'arte ? ^ la legge l'arte u la morale , onde attingono l’idea , in 
qual fondamento .sussistono se non nella religione , che le contiene, che 
le rendo indipendenti dall'arbitrio degli uomini , e loro imprime il - sug- 
gello dell’ eternità ? Ecco onde sorge la necessità ' dell’ oltrenaturale nel- 
l'epupeu: chi vuol con l'arte rappresentare tolta una gente, ed in questa 
romanità ne’ suoi elementi fondamentali ed eterni , senza 1’ oltrenaturale 
che è il tipo e il compimento della presento vita, procede a caso, man- 
cn di scopo , e non ha .sostegni nè nodo intorno a cui aggruppi le Ala 
del suo lavoro. Tanto più poi , se si tòglie il soggetto , come necessità 
vuole , da’ tempi eroici ; ne’ quali solamente la vita de’ popoli è una su- 
blime sintesi, capace di sublime canto : e quando neU’urte si abbisogna 
di sintesi, a capo di ogni idea non può signoreggiare altro chela religione. 

io ben so che queste verità non si accordano alle presenti intenzioni 
della scienza , e alle condizioni nella civiltà razionale che ne’ deriva. Ma 
quasto , non provando nulla contro l’arte di Omero di Virgilio di Tor- 
(|uato , e massimamente di Dante , dimostra invece , che i vasti concetti 
della poesia non snn fatti per le pre.senti età , e che un .secolo razionale, 
non può e.sserc nè aulore uè .soggetto di epopea. E dove sorgesse in (|iial- 
ctie filosofo poeta la vanità di ordire un poema , certo sdegnerehhii di 
trarre dalla Religione, il roiu-etlo suprem.i , e raddenlellato per fondare 
sopra una base eterna il simulai'rn della vita caduci; e in quella vece, 
dando persona a certe aslrazioiii deirintelletlo , porrebbe aa operare in 
iscena certe inacre ombre irriconoscibili dal popolo, invece de’ grandiosi 
personaggi , che la Religione solo può Irnllcgginre. Cosi VoUairc in 
quella sua storia verseggiata che volle intitolare poema , per disdegno 
di migliori mezzi , tenta un poco di meraviglioso persoiiiflcando la Di- 
scordia , la Politica, il Fanatismo, loro fa sostenere una parte nell’ azio- 
ne , c da essi ripete le cagioni de’ grandi falli. Ma che cosa essi sono, 
se non meschine ^inlilà di una fantasia senza sostegni , scarne invenzioni , 
di una mente senza poesia, perchè senza fede ? Quindi si viene a dimo- 
strare la necessità del maraviglio.so neH’cpopca , non altroudc ricavalo 
che dalle niaeslosc ed inesauribili sorgeuU della Religiuue. 
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CAPITOLO PRIMO 
Dell'Elocuzione 

Itellczza della forma necessaria nU’arle — Parola arliflciale — Accordo Ira lu 
parola 0 il |pcnsicro — Meeessitàdi conoscere a fondo la propria lingua — Co> 
ine studiarla. 

La bellezza risulta dnll’nnione di due principii , l’idea c la forma, 
che, sussistendo l'uno Dell’altro , hanno necessaria altiiieiiza Ira loro. O- 
rn la forma dell’cluijuenza e della poesia si è 1' Eluciizioiie , smiza cui 
esse non potrebbero attuarsi nel mondo dell’arte; e però, in potisia ed 
eloquenza, ove alla bellezza de’concelti mancasse la venustà della paro- 
la , Parte privata di un' elemento necessario, non potrebbe raggiungere 
il proprio line. 

Questa verità, di per sò risplendentissima, tronca tutte le quistioni ; 
e massimamente atterra la iattanza di coloro, chq, per velare la pro- 
pria imperizia , si ingegnano di dimostrare , essere poca cosa rdoenz o- 
i:c , ove sfolgori la bellezza de' pensieri , c da lasciarsi tutta ai gramma- 
tici ed a' pedanti. Come si può dire cosa di poco rilievo la forma, quan- 
do da essa dipende la sensibile rivelazione del bello? L’idea non può 
farsi strada aH’altrui intelletto, altrimenti che pel ministerio de’ sensi, c 
I sensi altro non veggono che forme. Or se queste non signiQcano preci- 
samente c convenevolmente la bellezza ideale, con quale altro mudo avelo 
.'•peranza di significarla? 

Laonde, siccome la musica e la pittura , per manifestare i proprii 
enncetli , han mestieri di suoni o di ritmi , di colorito e di disegno, con- 
venevolmente appropriali ; cosi la poesia c reluquenza riebieggono ebe la 
parola rivelatrice del pensiero si accordi alle qualità della bellezza, elio 
neutro di sè contengono. Questa corrispondenza tra l'idea e il simbolo este- 
riore ba fatto si , ebe la naturale favella fosse stata sottoposta a certe 
norme ebe ne regolano l’uso ; e siccome vi ba una bellezza arliliciale , 
meno imperfetta e più pura , ma fondata sulle medesime leggi , ebe la 
naturale; così evvi ancora un’arlificiale favella più armoniosa più ordi- 
nala più vivace ebe non sia la naturale. Questa è comune a tulli gli ani- 
mali , che hanno intelletto, come mezzo di mutua sitieià di pensiero: 
quella è propria soltanto degli oratori e de’ poeti , come forma della bel- 
lezza creata dajla loro fantasia. 

Essendo la parola simbolo dell’idea, c Tana c l’altra concorrendo a for- 
mare un sol concetto; è chiaro che la bellezza deve risultare da amendue 
questi clementi : e dove un lavoro avesse difillo di alcuno di essi, la bellez- 
za sarebbe snaturata e monca. Quindi tutte le poesie o lo prose , scritte 
con mirabile magistero di suoni e di stile, ma senza imagini senza cou- 
celii nobili e scelti , mancano del più vitale, cioò di una idea ebe le in- 
tòrmi , e però altro non sono che armonie vane e fugaci. E per cootiu- 
I IO, lu prose e le poesie , die conlengoiio rara nobiltà c sceltezza di idiie, 
ma non anno conveniente dettato, difettano nella parte appariscenie r p >, 
polaie, e quindi non pussunu recare ult’animo altrui quelle cunimoziuui 
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« he Mino ordinale a drslarc : la loro belltizza c velala , e per qualunque 
altro pregio che si abbiano , sono insunicienli c mule. Tanto ò vero die 
il pensiero c la parola soii membri del medesimo composto ; il pensiero 
è lanima di esso , il corpo e l'abito si è la parola ; un corpo senza aui- 
inu è cadavere non luitno , ed un'anima priva di organi materiali , nep- 
pure nonio è, ina ombra. 

Ui ciò rampolla un’allro vero, che lutti intendono, ma pochi prati- 
cano ; cioè diesi debba allesamenle studiar la favella e lo stile per acqui- 
stare I modi necessari! nll’espre.<sione limpida delle nostre idee , altrimenti 
ad onta di qualunque altro pregio d'intelletto di fantasia e di cuore, abbiaui 
penuria del meglio , cioè di mezzi acconci a rivelare i fantasmi della no- 
stra mente. E tanto necessario è l'acquisftì di tali mezzi , die svariali so- 
no e per loro natura molto sottili c riposti , ebe vediamo oscurali pritsso 
l’universale , e senza nome di oratori u di poeti, tutti coloro cui sovrab- 
bondarono l'ingegno e gli sludi , ma non ebliero quella soleizia che si ri- 
chiede per acquistar l'agevolezza e la proprietà dei colorire. Al contrario 
vediamo salire in fama alcuni aliri, che quantunque sfornili di nobile c fe- 
conda iiivenliva , molto però si affaticarono intorno al colorito ed al dise- 
gno delie opere loro. E quale è la cagione di questi falli? la forma; im- 
percioerhè la forma sola , siccome quella che parla sensibilmente , di- 
letta mollo più che un’idea sconciamente rappresentata. 

Ma per imparare la favella e lo stile , non si deve rimanere a ciò 
che ne dicono i relori ed i grammatici. I trattati altro non possono, che 
esporre le leggi regolatrici della dizione, si nelle minute parti, come 
nelle grandi ; ma la dizione essa stessa non hanno facollà di insegnare. 
Il vivo il proprio, il nazionale di ogni favella, sono le parole, i modi, 
i Iraslati , le costruzioni ; la speciusiiù dello stile risulta dall’impasto di 
questi colori semplici , dalla disposizione di essi , dall'attinenza che han- 
no col concetto intrinseco. E runa e l’altra cosa è uopo apprendere ne- 
gli scrittori aurei della patria eloquenza ; cbè solo in essi è tesoro di 
belle forme , e il loro insegnamento non è arido ma vivacissimo, poicchè 
la forma spicca in armonia del concetto , e lo stile è conleniperalo se- 
condo le ragioni della materia che trattano. Gli scritti del trecento ( di 
quelle cose iii fuori che il tempo ha rendale improprie , la civiltà bar- 
bare ) suno anipia miniera di mqlalli sopralBoi , cioè di voci di modi di 
costrutti originali indigeni , parlanti con evidenza e precisione meravi- 
gliosa. Gli scrillori del decimoqninto c dccimoseslo secolo son maestri di 
pennello e di stile, principalmenle in eloquenza storica e narrativa; e 
molli valentissimi del decimosellimo , solo essi mostrano come i trovati 
e le teoriche della scienza si possano esporre con precisione non disgiunta 
da certa leggiadria ed urbanità. 

Laonde lo studio .sì della favella , come dello siile , si ha a far pro- 
prio negli autori ; tanto in quelli che bau dovizie soltanto di voci e di 
modi , quanto in quelli che ai modi ed alle voci accoppiano il senno dcl- 
l’arle c rimpurtanza della materia. Rendetevi persuasi che il dettalo non 
è cosa morta ma viva , c vivo bisogna osservarlo ne’ patri! scrittori ; che 
aurea e propria favella si conviene , non che alle lettere , alle scienze 
nostre , se vogliamo rifarci una scienza italiana ; c che non ci ha arte al 
mondo , la quale sia valevole a farvi periti della forma e pratichi di ii- 
•sarla convenevolmente , se con atteso animo non vi ponete allo studio 
delle nostre cose. Dumine a che serviranno queste poche lezioni? Sola- 
meiile ad istruirvi della virtù che ogni membro deirelocnzione possiede, 
e delle leggi che bisogna osservare nel conginngerli. Quindi diremo, pri- 
ma delle parole considerale in sè sole , poi della proposiziooe, poi del pc- 



rilulo, poi dolio siile , che sono {;li olo.monli onde si compone il disrorso . 
d(»iK) ciò verremo («ponendo tulle ciuelle innnicre che lo renduno ornato . 


CAPITOLO SECONDO 

/ 

Della Urbanità. 

Primordiale nnilò della lingua — Trasformazioni di essa — Ogni lingua si compo- 
ne di due clementi — L'eicmenlo nazionale si deve religìnsamenle conservare — 
In che consisle l'urbanità — Come si aciiuisli — Quanto sia necessaria — Auto- 
rità di Cicerone — ^ 

Innanzi di esaminare le proprietà di ciascun elemento, reputo neces- 
sario dir brevemente delle qualità generiche, che risguardano tutta intera 
relucnzioiic ; e principio daU'urbanilà. 

La favella, una in origine siccome una è Tumanilà ,' pai) le mede- 
sime trasformazioni. Dappoiché , siccome l'umana famiglia , cresciuta in 
gran moltitudine, travasò dalla sua culla originale , e migrando per lon- 
tane contrade , prese costumanze nlTetti , non che fattezze ed abito diffe- 
renti : cosi la lingua unica o primitiva , insensibilmente adattandosi agli 
usi alle idee ai bisog()i di ciascun ramo dell'umanità , si mollificò in sva- 
riate guise, fondando linguaggi d'indole e di suono diversissimi. Ma su 
gl'influssi de' climi, ed il pariicolar tipo delle famiglie fondatrici non po- 
tettero tanto alterare le stirpi , che non conservassero il carattere origi- 
nale del cumuli tronco ; similmente le vicissitudini c i bisogni di ciascu- 
na , non potettero tanto mutar le favelle , che nel fondo non s'immede- 
simassero in un comune organamento. Laonde si ha a dire, che le fa- 
velle altro non sono che dialetti vari! di quel linguaggio primitivo , che 
Dio rivelò per spargere nel mondo il seme della parola , e nella parola 
la scienza. 

Adunque in ogni favella abbiamo due clementi conlemperati : uno 
fundumcntaie e generico, per cui si rannoda ad un comune centro; l'al- 
tro accidentale e particolare che costituisce la specialità del popolo cui ap- 
partiene. È vero che il primo di essi, per te tante trasformazioni seconda- 
rie avvenute ne' dialetti primitivi , o debolmente o quasi nullo appari- 
sce in parecchie delle moderne lingue ; ma il paziente lavoro delle scien- 
ze etnografiche, salendo d’ona in altra diramazione, quanto più si av- 
vicina alle ceppale antiche, tanto più trova vestigi di rassomiglianza; c 
giù iHirviene a tal risultalo, che lu scienza può ornai con fondato ragio- 
iiainento pronunziare il domma più sublime delle tradizioni sacre , cioè 
runità deH'umana famiglia. Una è dunque la lingua , ma varia ; una per 
radici per succo per tessuto , varia per forma e colorito di rami di fo- 
glie di fiori c di frutta. L'elemento fondamentale ci costituisce uomini, e 
ci ricongiunge l(!gitimameiite alla gran Simiglia , che diciamo umanità ; 
l’altro ci costituisce nazione , e ci dà Qsonomia ed indole particolare. 

Per conservare questa specialità di favella , che forma le nazioni , 
ei fa mestieri guardar la propria lingua da (lualunque alterazione die 
potesse snaturarla o svisarla. Un popolo che perde la propria lingua , 
viene altresì a perdere la propria autonomia ; e quando non possedessi- 
mo una favella , che possiamo dir nostra , non avremmo pure idee af- 
fetti bisogni rostumi , che nostri fossero. Che altro è la vita nazionale , 
s<‘ non Taggregalo della religione scienza arte commerci inclinazioni e co- 
stumi pri'prii di una nazione e che altro è la lingua, se non csprcs- 
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siono fonplira ili pssa vlln ? Ecco la ragiona , ondo i popoli, gelosi del- 
la loro ioilipeiKloiizn , \egliano tolerlenienle a conservare illibalo il de- 
posito della lingua da ogni cnnlaniinaziono forestiera : cbò la medesi- 
me/iia della lingua tiene vincolali gli nomini nello medesime idee , c 1’ u- 
nilàdi parola c di pensiero for'ma le socielà civili. Un popolo che corro 
nllc imitazioni , che lien per vezzo il pimsare e lo scrivere a modo altrui, 

non merita di avere , nò avrò inai posto tra le nazioni ; giacché la piCi 

sordida di ogni servitù è quella della parola e del pensiero, la qnale me- 
na sensibilineidu alla degradazione morale , ed al disfacimento della pro- 
pria vigoria. 

Il carallcro che nasce dairelemcnto particolare di una lingua, e che 
è il riflesso vero della vita nazionale, viene appellato, urbanità; 
cosierhò per esso , il diro ed il fare francese diverso ò dallo spa- 
gnuulo , c l'uno e l’altro dall’ italiano , avvegnacchò quesli tre popoli, 
e le liiigae loro mcllan capo in un tronco comune , che fu il latino. 

L'nrbanità consisto non solamente neU’usar voci modi o costrutti in- 

digeni , ma anenra nel dare a Intto il discorso qnella configurazione , 
quel giro , quell’ armonia , che lo rende speciale. Laonde ci ha urbanilà 
di due ragioni : una riguarda le minalo parli delta favella , cioè i pri- 
mi materiali onde vieti foriiiala ; l’altra l'ordine c la disposizione gene- 
rale di tulio il discorso, e risgnarda lo stilo: urbanilà adunque nelle vo- 
ci ne’ modi no’costrnUi , urbanilà netto stile. Quindi applicar dobbia- 
mo l'ingegno a bandire qnalanqae vocabolo o coslrnllo o frase forc-stiu- 
ra , ed osar quello soltanto , che più spiccatamente danno odore na- 
tio. Dico questo , perché molti tengono di aver fallo tutto, quando 
hanno allonlan.-no dal loro dire ogni forestierume, nulla poi calandosi di 
cercar nella propria favella il fraseggiar gentilo o cittadinesco, o a mo- 
do di secco grammatico assestando il discorso. Ma lode non si meriia evi- 
laudo il male, btmsi praticando il bene; ed io fatto di siile non si ac- 
quista pregio con lo scansar le lordare, ma quelle forme osando che san- 
no di urbanità e di gentilezza. Non ci ha lingna che non possegga gran 
copia di certe maniere di dire, che per loro indole solo ad essa apparten- 
gono , e la nostra italiana favella ne è abbondantissima (1); solamcnlefa 
mcslieri di amore e di tolcranza nel ricercarle, di (ino gusto nell’adope- 
rarle, dappoicché esse spargono il discorso di certa fragranza natia, e lo 
conflgurano così che italiano apparisca, italiana indole abbia, cd italiana- 
mente risuoni. A questo debbo volger l’animo ogni giovanetto, che tenga 
in pregio le proprie cose c si reputa a vanto appartenere alla propria 
terra ; o mostrar di essere così geloso dello cose patrie, come sono le al- 
tre genti di Europa. 

Però, ripeto, questa virtù non si acquista per semplice buon volere, 
ma si richiede studio c perseveranza ; cioè versando conlinuamentc in ma- 
no le opere do’ primi padri della lingua, da quelle tesoreggiare le dizio- 
ni elclle e native , c farne cibo; lo quali poicchò saranno convertile in 
succo c sangue nostro, ci somministreranno al bisogno quQlla urbanità , 
che indicandoci italiani , non ci fa apparire pedissequi di nessuno. Ma 
.studio , e studio incessante : nò vi fate prendere alle ciarlo de’ polironi. 
che lo studio della lingua spacciano come cosa pedanlesra e sitvìIc; rliè 
le. parole non vanno separalo dalle idee , e chi studia rune non può igno- 
rare le altre. Qual giudìzio portereste di colui, che datosi ad imparar pit- 
tura, Iralascinsse come cosa iniilile lo stadio dell'Impasto del colorito, del- 
l’eiricacia de’ chiari c degli scuri ' Egualmente reputale insano qualani|U : 
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vi dica, elio si può bone es|KHTC lo cosi! , si'iiza cooo5secro a fondo i co- 
lori che le si)(nifieaii<>. I'< questa insania ò stala la causa di IntU; le con- 
laminazioni palile dalla nostra favidla , dal si'colo deciinuselliiiiu, elio fu 
guasta dagli influssi spagnnoli , sino al dccimottavo e dccimonono , in cui 
il pensare ollmninnlano la rende ancora in fatto di scienze illegiadra o 
barbara. E molli si trovano, ebo non solamente non vogliono, p«‘rcbè non 
sanno essere italiani, ma ancora a questo difetto di urbanità aggiungono 
it vezen di usar senza necessità vocaboli die nostri non sono, c mudi die 
' sono sempre da fuggire. Io so che dicono, esservi astrclli dalla penuria 
che abbiamo di certe forme : la penuria l’banno essi , penuria dico di 
sani studi! ; ma coloro ebe ricercano uel fondo della lingua , trovano 
che di nulla abbiam difetto , di pochi casi in fuori, cioè quando oeces- 
sità ci .siringe di torre ad impresUto qualche nuovo vocabolo, per significar 
nuovo idee. Ma , ripeto , tranne questo solo caso , qual necessilà ci è 
mai di turbar farmonia della propria lingua , imbarbarirne le costruzio- 
ni, confonderne randameolo , e disdegnando le frasi proprie preferire le 
straniere? Non ne veggo altra che quella , la quale deriva dall' ignoran- 
za della propria favella, e dalla colpevole negligenza delle proprie cose. 

Mi piace di rifermar questo doUriuc, eoa raulorilà di un uomo, cui 
gli sciocchi non possono regalar del pedante , essendo stalo gran filoso- 
fo , grande oratore e stalisLa> voglio dire M. T. Cicerone. Egli numeran- 
do le qualità essenziali del discorso, li riduce a quallro: ut latine, ut pia- 
ne, ut ornate , tU ad quid quod agatur apte eongruenterque dicamue; cioè 
urbanità, chiarezza, ornamento e decoro. Rispetto airurbanità , ci dice , 
fa mestieri non solo adoperar voci e modi indigeni , ma allundere anco- 
ra alla pronunzia, cioè proferire le parole con accento, che non sappia di 
affettalo o di inurbano, u suoni anche esso latinamente ; e per oiteuer ciò, 
bisogna seguitar Taso della città madre della lingua, siccoioe facevano i 
geiiliii parlatori della Grecia, parlando sempre a modo ateniese. Del re- 
sto lo scrivere c parlare urbanamente non è facoltà che richiegga i pre- 
cetti dell’arte ; giacché, et conchiude , Tedacazione puerile la comuaica , 
la cognizione delle leltere e Toso del favellare la forbiscono, i libri e la 
k‘Uura degli niitichi oratori e poeti l'aceresconu (1). 

CAPirol.O TERZO. 

Jktla chiarezza. 

La chian-iza ónde deriva — Ordinala disposizione della materia — Cognizione di- 
sliiil,i delle cose — liso de' vocalwli pruprii — Modo di collocar le |iarulu uel 
discorso. 


Appresso la urbanità, si richiede necessariamente chiarezza , se vo- 
gli.anio che .illri intenda senza alcuna fatica i nostri pensieri. Essa proce- 
de da due cagioni, daU'ordinala lucentezza dello idee, c dalla qualità del- 
ie parole. 

Perchè le idee spiccassero chiaramente , fa mestieri e collegarle con 
ordine , c con precisione significarle. Quando tolta la materia del di- 
.veorso è ben distinta nelle diverso ciUegorie , (piando ogni pensiero 
ogni imagine si raggruppa sollo proprie altiiicnze , quando precisa è la 
imtiz'ia de' tempi de’ luoghi e delle persone, quando i particolari de’ fatti 
e delle cose prendono nel discorso ({oeirordiiie che haiiiio in natura ; già 
si olliene tanto di perspicuità, che poco altro si vuole a conseguirla iu- 
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lernnioitte. H resto nasce dalk; parole, doè dulia proprietà loro , e dal- 
l'ordìDu onde saranno ronw-ato. Ma qaesta è poca cosa rispetto alla pri- 
ma , |H)iirhò la perspicuilà e l’ordine dell’idne si tira natdralnientc dietro 
(|uella dell’elonizione ; e Iwn disse il |>octa, che nè facondia nè lucidez- 
za mancano mai a chi, togliendo a trattar argomento secondo le sue for- 
ze, pensa c vede in esso cfaiaranicnie. 

E donde nasce, dice Cicerone, che spesso s’intende Tavvocato assai 
meno, che se dicesse il cliente? certo perchè questi ha più distinte nel- 
l'animo le cose. Infatti costoro, che vengono a recarci delle cause, le più 
volle rosi ci istruiscono di ogni particolarità, che niente lasciano a de- 
siderare di evidenza. Lo medesime cose poi, pervenute in mano di Fu- 
sio o di Pomponio, non le posso più comprendere, se con tutto l'aninio 
non vi attendo ; tanto confusa e disordinata è l’orazione, cosi è inverti- 
to il naturale ordino delle idee, tanto è il profluvio e la stranezza delle 
parole, che Pelocaziono invece di portar lume allo cose. Io ottenebra, o 
pare che essi medesimi schiamazzando si facciano inciampo al dire (I). 

Adunque, per ottener la chiarezza, si deve principalmente attende- 
re alla disposizione delle idee, cd alla cognizione lucidissima dello cose. 
Conosciute le cose, e bene ossi^slate lo idee, uou altro si richiede che con- 
trassegnarle cu’ vocaboli propri!, cd i vocaboli ordinare secondo proce- 
dono le idee e l’indole della propria lingua richiede. K però l’elucuzio- 
iie si dire chiara quando le parole esprimono ih> più nè meno di ciò che 
si vuol dire, c son disposte uel discorso senza ambagi e contorsioni. 

Ad ogni idea ris{>onde una voce particolare , che la signiflea : 
quando essa voce ò cosi adattata all'idea, che mal potrebbe ad altra con- 
venire . vico denominata pro/)ria ; quando abbraccia nel suo sigiiilì- 
calo più idee, non è propria, ma generica. Ora quando per ignoranza 
della lingua si adoperano le parole ge.nerichc, che suno astratto, percon- 
Irass4>gnar cose concrete e precise; la chiarezza si dilegua, ed il discor- 
so si rende dubbio e oscuro. Quindi ,‘per essere intesu dall' universale, 
uopo è parliire con quella precisione di vocaboli, che conviene alla iialu- 
ra delle idee ; e per avere airoop» le parole che precisamente risponda- 
no alla materia bisogna studiare a fondo la propria lingua , altrimen- 
li si ricorre o a’ vocaboli stranieri, violando la principalissinia virtù del 
dire che è rurbanilù , o alle voci generiche , e poco o nulla si è in- 
teso. Colui che tratta di un’arte o di una scienza particolare , a mò di 
esempio di s<'ultara o di astronomia, so ha premura di farsi inlemle- 
rn dagli astronomi c dagli scultori , è necessario non solo che abbia 
cognizione («atta delie cose, ma ancora dello parole che son proprie 
tali discipliner Quindi nasce la precisione , quindi la perspicuità. 

Qippiù bi.sogna alia pruprietù dello voci, congiungero certa disposi- 
zione ; che ugni lingua tiene una partioular maniera di collocar le pa- 
role, che vuoisi accuratamente imparare con la pratica degli aurei scrit- 
tori, ed osservarla iieH’usu dello scriverò e del dire ; nitriiiieiili tutta la 
chiarezza, che si è ottenuta con la connessione delle, idee e la precisa 
iialura de’ vocaboli, sarà guasta daH’ordinamento improprio della propria 
favella. E però da noi itatiaoi si deve aver chiara cognizione (lell’iiidole 
e delle forze del nostro idioma , e (In dove si può estendere in fatto di 
inversione, da quali difetli tenersi lontano, quali maniere imitare, qua- 
li fuggire. Dico ciò, perchè il parlar nostro non è così piano c andan- 
ic, come ad imitazion del francese pretendevano qtie’del pas.sato secolo 
couflgurarlo, o neppure ha virtù di seguitar il modo Ialino con (luella 
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perfezione . ebe il Boceacclo si studiò di conseguire. Noi abbiamo nella 
nostra lingua con singolare accoppiamento tempi’rate, la semplicità del- 
le moderne c la robusta tessitura delie antiche favelle : soltanto il buon 
giudizio, raflìiialo dal gosto delle lettere , può esserci norma nel saper 
come quando e sino a qual punto ritrar delt'una o deirallru maniera ; 
che, secondo i varii gcocri di prose e di poesie, e la qualità del sogget- 
to, bisogna dare il torno allo stile. 

Della proprietà delle parole, e dellordine onde si hanno a disporre, 
qui ho detto solo quel tanto che si richiede pt;r oUeiicr chiarezza ; im- 
perciocché avremo appresso occasione di parlarne più ampiamente, quan- 
do cadrà il discorso iulornu alla natura dello parole ed aH'ordiDe iuver- 
so nel collocarle. 

CAPITOLO QUARTO 
DeW ornamenlo. 


Gl! ornati fanno la helleuta duITeloqncnx.'i — Necessità di nsarli — La beliczxu ' 
deH'idea si tira uaturatmento dietro quella dcll'elocuzioiio — Uiscrcziuiic ed ac- 
corgimento nell'adoperar Tornato, 

11 parlar chiaro ed urbano non è un gran fallo; nè richiede specia- 
le ingegno ; qualunque abbia sufliciente cognizione della lingua, e scien- 
za delle cose che deve esporre, chiaramente ed urbanamente parla e scrive. 
Ma questo non forma Turalore, nò commuove ad ammirazione, nò si pro- 
caccia lode; anzi, dice Tullio, chi allrimenli fa non solo non è reputato 
oratore, ma neppure uomo. In che sia dunque il grande ed il ineravi- 
gtioso dell’eloquenza t di qual favellare gli uomini maravigliaodo escla- 
mano ? di chi tengono la parola quasi di nume che parli t Di colui che 
alla urbanità ed alla chiarezza congiunse Tornameiito. 

E rornaiiienlo, ei soggiungo, consiste nel parlar con distinzione am- 
piezza copia splendore cosi di cose, corno di parole, ed in tutta l'orazio- 
uo spargere certo numero che la rende armoniosa. Quindi rornaineiilu si 
genera dail'abbondauzu e finezza de’ colori, e dalla venustà delle armo- 
nie, e queste c quelli rispondenti allo splendore delle cose di cui sì di- 
acurru. Io sò che molti reputano gli ornati non solo una saperfluilà, ma 
anc«>ia un’olTesa che viene a recarsi alla virtù delle idee : ina costoro 
non riflcltono, che rornamenlo, convenevolinenle adoperalo, non che adom- 
bri, aiuta il pensiero, non che sia una vanità , mollo invece conferisce 
all'elTu'acìa di quello ; non pensano che le forme ueH’arte , non servono 
gollaiilo a rendere inlelligibrlc altrui il concetto , ma ancora a generar 
negli animi quel grado di diletto estetico , di che il concetlo è capace. 
Togliete al Sanzio quella soavità o grazia o purezza di colorilo , o che 
altro resta delle sue maravigliose dipinture ? 

Tennato adunque che all’eloquenza ò nca^sario rornamenlo, venia- 
mo a dire da quali fonti deriva. £ innanzi tutto, dice Tullio, fa mestie- 
ri che la materia deiroraziouo sia per sè stessa ornata c bella. Grande 
avvertenza si ò questa, e da tener sempre pre.sente , ove vogliamo con- 
seguire il pregio del beilo siile ; impercìoccbò le cose triviali , piccole, 
esornale , pi'r qualunque artifizio non possono mai acquistar quella bel- 
lezza che per natura non hanno. Solamente i sofisti spacciavano di sa- 
per render bello ](; cose brulle, e di dar pregio a quello che non ne 
avevano. Ma chi non vede che il liscio ò una falsità che può abbagliar 
gli occhi soltanto degii idioti, ed anche per poco tempo? dii non sa 
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che, passale appena le prime impressioni che nascono dallo falso appa- 
renze, si scorge tosto la povertà della sostanza nel vuoto che rimane ne- 
gli animi ? Materia dunque si richiedo per s6 stessa atta aH’ornamento , 
so vogliamo che l’eloquenza risplenda di propria luce, non accattata; e 
dove è materiale prcziaso , non può non uscir prezioso anche il lavoro, 
chè , secondo avvisa il poida, siccome non si può dal fumo cavar luce , 
cosi la luce non può non i ispUmdcrc. 

Quindi è uopo all’uraluie non solo fornirsi di gran dovizie di detta- 
to, ma empirsi il petto di grandissime cose, e moltiplici per dolcezza ab- 
bondanza o varietà ; lasciare gli angusti coiiriui delle questioui speciali, 
ed imbeversi de’ principii della scienza, questi maneggiar per modo che 
gli ascoltanti dalla cognizione degli universali scendano agevolmente alla 
pralirj delle cose. Ma io ciò qual soccorso si può ottener da’ trattati , u 
dalle retoriche? Ognun vede che non è materia da comprendere entro 
brevi contini, ma spaziando pc’ campi immensi della scienza e dell’arte 
conviene ricavare e dalle teoriche e dalla pratica opportuno ammaestra- 
mento di precetti, e profonda sapienza. Quando si è dotto della materia, 
quando si ha raflìnatu il gusto dallo studio de' sommi, rurnamento viene 
da sè ; chè la copia e recculleuza delle cose, partorisce lo splendore o 
la varietà del dettato. 

Oltre il pregio della materia, quali siano gli elementi che compon- 
gono relocuziuiie ornata non è dilTicilc conosc4:re ; e neppure si vuol mol- 
lo acume per investigar di essi la natura. E noi tra breve verremo par- 
ticolurmente parlando de’ traslati, delle figure, delle sentenze, de* concet- 
ti, dcH’annonia. deirinversìone, e di tutti que' succhi elementari di cui si 
ravviva relucuzione, e sì nutre lo stile. Le difllcultà sorgono nell’adopc- 
rarli con tal misura e temperamento, che non si alteri revidenza deH'idee, 
la hellu/.za delle imagini e la dignità dell'arte, nè arrechino fastidio alla 
delicatezza degli ascoltanti. E questo inculca con eloquentissime parole Ci- 
cerone. Distingue dapprima uu doppio ornamento ; l’uno che nasce dalla 
maniera generale del discorso, l'altro da alcuni brevi e particolari traili 
di pennello ; quello deve essere sparso per tutte le. membra dell'oraziotm, 
e iieirìiisieiue la fa apparir bella ; questi son certi Oori , ad esempio le 
sentenze i cuncetli e le figure, dispersi qua c là come risalti e guizzi di 
maggior luce. I quali , egli avverte che si adoperino con parsimonia ; 
uè si creda che l'uso frequente di e.ssi abbia ^mlTggiurineii te a piacere , 
anzi quanto più se ne sopraccarica il discorso, tanto più si genera sazie- 
tà e noia. Ed in verità non ci ha c(jsa piacevole che sia , la quale per 
soverchia o per ripetuta sensazione non disgusti i nastri sensi ; anzi noi 
altri uomini siamo così falli, che piu proslainentc sentiamo fastidio di 
quelle che da prima ci commnsscro u maggior piacere. Certo nel canto 
ci riescono più dilettevoli le inflessioni delicate de’ falsetti , che le voci 
ferme e severe ; eppure ove quelle spesseggiassero troppo , non solo gli 
uomini austeri , ma la slossa molliludiiie le sdegnerebbe. Rispetto agli 
altri sensi accade lo stesso ; gli unguenti più fragrniili recano più prc- 
slaineiite sazietà, che i leggieri udori : ed anche il tallo richiedo cer- 
ta misura di levigatezza e morbidezza. Lo stesso palalo, che è il senso 
più voluttuoso, puro si acconcia alle cose troppo dolci : e chi potrebbe 
usar lungamente cibi e bevande melate? Laonde, conchiude Tullio, in 
tutto le cose la voluttà sta a cunfliie con la nausea : e se ciò è vero di 
quelle jrhc toccano sobinenle i sensi del corpo, quanto più delle poesie, 
in cui ‘la sazievole abbondanza «li uiuali uou vieu giudicala soUaulo da- 
gli orecchi, ma dalla ragioue ? 
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Clio cosji il decoro in latto di stile — Il dettato varia soixMidn i varii peneri 
ili eiiM{iioiiza — Caratteri generali del discorso — Carattere didascalico, proprio 
della scienxa — Carattere oratorio. Temperato o Sublime — Carattere poeti- 
co — Couveuienze da serbare ueU'uluijiuaua italiana. 

11 decoro si ottiene, quando pii elementi del dire siano cuntempera- 
ti per modo che tutta la coniposizione riesca cotiveaienle al Atte cui ò 
indirizzala, alta natura del .■supgcitu, alla condizione de' tempi e de’lunghi. 
Questa cotivenicnza, secondo Tullio, è di grandissimo rilievo, e Toralurc 
devo conservarla così ne’ |>ensieri, come nelle parole ; impercioe«:hè , ci 
dice, non ogni rorlutia, nè ogtii aulorllù, nè età nè luogo nè Itmipo tiè 
uscoltaule si deve traliare al inede.simu modo ; sempre in ciasenna parte 
dell' orazione si ha a considerare che cosa concengo , e per ragion delie 
cose che si tratUino, c di chi dice , c di chi asculla. 

Di ciò nasce che la poe.sia diOerisca dalla prosa, Teloquenza del foro 
sia diversa dalla popolare, e l'una e l'altra dalla sacra eloquenza, avolo 
riguardo alla diversità de' soggellt de' luoghi e delle persone. Dippiù , 
metilrc dasciiii genere di eloquenza ha uii caralleru generale che dagli 
altri lo distingue, mentre la poesia uiioiiera modi e forme solo a sè coti- 
vinicvoli, ogni componiinetilo si iti prosa come in verso , richiede certa 
specialità di ornali di impasto e di armonie, che ad altro non può ap- 
purteiicre. Quindi deriva la dilllcoltà di conservare il decoro nella com* 
posizione ; e qualunque fosso la soltililà e la vaslilà dei trattati , non 
IHtIruniio mai aminucslrar tanto, che si possa esser certo di non errare. 
Inqierciocchè i trattali non possono allrimenti andare, che per i genera- 
li ; mentre l'eloqacnz'a cangia movimento e formo ad ogni lieve diversi- 
tà di 'cu.se di circostanze e di persone. Per non eccederò, nè rimanere al 
di qna dal soggetto, non ci ha alita guida che il buon giudizio; chò 
foudamento dclfeloquciiza , dice Tullio , siccome di ogni altra cosa si è 
la sapienza ; e siccome nel vivere, cosi nel dire la dillicollà m.^ggiorc stà 
nel discernere che cosa convenga : sed est etoquentiae, :<irul relii/uarum re- 
rum fundamentum ^aJdcll^/a ; ut enim in fila sic in oralione nihil est dif- 
fìeiUus , quam quid dcecai ridere. Ma se non si possono dar precetti per 
regolar feiocuzione in qualuiiqiiu specie di coinponimenlo , bi*nc si può 
suggerire alcune nonno generali, le quali giovano a contenere riiies|>er- 
lezza de' giovani enlro certi contini , e gillarc nella loro mente il sente 
di quel senno che tanto è necessario agli oratori cd a’ poeti. 

tienerulnienle ogni lavoro di eloquenza intende o ad istruire , o a 
dilettare. Si istruisce, quando per mezzo di ragionamenti chiari e con- 
iie.ssi s’iiisinaa negli animi altrui la vcrilà, c però rciTetlo dei dire istrut- 
tivo si è il convincimento. Per generare il convincimento fa mestieri che, 
detlucendo o da’ principii generali o da’ fatti, si passi per una serie di 
proposizioni inlermedie. Putta ligata all’altra come anelli di lunga catena, 
alla dottrina che si vuole insegnare. A sifTatla natura di componimenti 
iiiun'altro genere di orazione conviene, che quello chiamalo da Cicerone 
ora filosolìco, ora tenue è sollUe ; il quale egli io molli luoghi de’ suoi 
trallali intorno alPeloqncnza descrive cuti quel mirabile magistero, onde 
suole vivacemente colorire anche lo cose più leggiere. Questo genere di 
parlar sommesso, umile, e quasi imilalivo del familiare, ei dice, ditrerisce 
dal parlare iuortialo più in fallo che nclPupiiiionc. Tanto es.su è seiiipli- 
CC] che gli osuiUauli c persiitu i giovauetli cuuiidauu di poter parlare nel 



medesimo modo; imperciocché qnelLa tennità pare imllabile a ehi la con- 
sidera, ina inimitabii» riesce a chi vi si prova. Abbeneiiò non abbia molto 
sangue, conserva però certo socco, che se non gli dà grande gagliardia , 

10 mostra però di sanità pcrretla : non è ligato a certe regole di armonia, 
scori'c libero ma non licenzioso ; c spesso dal concorso delle vocali riceve . 
tal mollezza , che ò indizio di nna negligenza non sgradevole , ma quasi 
di uomo piò slndioso delle cose che delle parole. Ma questa tale m^ii- 
genza altro in reallà non è che diligenza per più piacere ; chè , sicco- 
me avviene di certe donne senza ornameoti , questa specie di favellare 
auebe negletta piace. Ila però qualche cosa che lo rende venusto , ma 
non apparisce: non ci trovi preziosi gioielli, non adoperati i calamistri 
nò il belletto. Ma che dunque, tolto tatto queste cose, gli rimane? L’ele- 
ganza e la mondezza , cioè un linguaggio puro urbano lucido e andante. 

Questi sono i pregi dcU’eloquenza de’ lllosoQ, non i frequenti trasla- 
ti , lo piltorcscbe imagini , lo piccanti armonie : sempliailà ma non di»- 
giunta da purezza urbaoilà ed eiegauza di parole e di stile. Tale era il 
famoso atticismo do’ QlosoQ greci, come Tcofrasto Aristotile Senofonte, e 
principe di lutti per grazia o lucentezza Platone ; la maniera de’ quali 
si ingegnarono di imitare i latini, e Cicerone fa principe spositor di filo- 
soOa in Roma, come Platone in Atene. Era soltanto serbato all’età nostra 

11 reputare che la scienza, per non perder decoro, dovesse vestir ruvido 
saio, e che non si potesse filosofare in Italia se non parlando e scriven- 
do come foree si parla o scrive in Lapponia. Egli ò certo che la verità 
si ha a dipinger nuda, e per sè stessa non abbisogna di vezzi e di fran- 
ge ; ma la nudilà sua non devo poi essere imbrattala da lordare, nè stor- 
piala da slogamenti.' 

11 carattere persuasivo comprende in generale tutto le varie manie- 
re che vengono propriamente dagli oratori usate ; e perchè non possono 
esser materia di orazione se non o le cose mezzane o le sublirai, quindi 
il eerattcre persuasivo va distinto in due principali forme di discorso; ra- 
sa temperata, V altra sublime , che è propriamente l’eloquenza. La prima 
serve per le occasioni ordinarie , e per qoe’ soggetti che frequentemente 
incontra di trattare : la seconda è riserbata per le straordinario occasio- 
ni , e per quelle materie che grandi sono , e gran forza di alTelli e di 
suoni richieggono. Questa è ampia copiosa ornata , ed ha in sè virtù e 
gagliardia grandissima ; vivaci traslati , frequenti figure , dizione scelta , 
sfolgorato impeto di accenti e di sentenze. La temperata procede con cer- 
ta pacatezza , si place di disputar ragionando , colorisce con più mode- 
stia, usa meno spiccate armonie. Si l’una come l’altra si può più assag- 
giar negli esempli che per via di descrizione ; e perchè possiate averne 
oonvenienlc cognizione^ vi consiglio a leggere, tra tante di Tallio, come 
modello del genere temperalo lo orazioni per la Leggo Manilla c per Ar- 
chia ; come esempio inimitabile di concitata e sabiìme eloquenza la pri- 
ma contro Caliiina, e la seconda contro Antonio. 

Ultimo tra’ caratteri del discorso, ed il massimo cui l’eloquenza pas- 
sa giungere, si è il poetico. La poesia per propria natura intende a rap- 
presentare il bello , ed a muovere il diletto estetico negli animi ; quin- 
di ha maggior necessità di abbellir la forma, perchè rispondesse piena- 
mente alta interiore bellezza dell'idea. Di ciò si deduce clic ogni specie di 
ornamenti si convengono al suo pennello ; essa adopera parole nobili ed 
armoniose, mudi e costroUi eleganti, vivaci traslati splendide figure ; c 
di questi colori si serve opportunamente per rendersi evidente e popola- 
re. dando imagine sensibile a'concelli astraili. Le audaci trasposizioni che 
danno tanto nerbo ed evidenza allo stile , e che nella prosa vogliono es- 
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sern usale con sotlilo disccrnlmonlo , le son proprie e natnrali ; imper- 
dncchò la nostra p(xvsia ha mollo conservalo ili qiiel magislero di in- 
versione, che si trova nella lingua di Orazio e di Virgilio. Il ritmo, che 
nella prosa è libero , vieti da lui soltoposlo a curie inisarc che diciamo 
«ic/ri, ed accompagnalo quasi sempre a certe cadenze simili , che chia- 
miamo riiiìc; cosicché dal ritmo dai metro e dalla rima insieme coii;;iuiile, 
I isulla tale composizioue di accordi c di melodie, che gli animi ne sono 
vivamncnle dilcllali c commossi. 

Adunque il carallcre poetico contiene più ornato, che ogni altro ; e 
qualunque fosse la Icnnilù dèi componimento , avanza sempre in colorito 
cd espressione il genere di prosa più concitato e sublime, non potendo mai 
la prosa ricevere quella vivacità di Iraslali , quella frequenza di figure , 
iluell'arliGzio di inversione , e mollo meno quelle armonie. Ed in ciù 
risplciidc massimamente la virtù dell* italiana favella, che ha colori 
«lilTeruiili non solo per i diffcrcnli generi del dire , ma ancora per 
ciascuna specie ; cosicché altri convengono alla prosa , altri alla poe- 
sia, alil i al dire per convincere , altri a quello che intende a commuo- 
vere, , altri al poema, altri all’inno; e dopo tulio ciò si richiede arato di- 
scuniiiiicnlo e gusto squisitissimo per non offendere lo convenienze della 
maleria che tralliamo. Questa verità bisogna ribadire e dilucidar con gli 
esempi, perchè ì giovani avessero a guardarsi dairnsanza, presso noi in- 
trodolla per impropria imitaziouc del francese, di scrivere certa prosa da 
romanzo c da commedia, non vereconda non dignitosa e semplice, come 
l’indole è del parlar nostro , ma sfacciata cd ambiziosa per modo, che inten- 
de quasi ad usurpare il luogo alla poesia. I francesi per natura di lingua, 
non hanno gran divario di elocuzione ; cosi nella prosa come net verso gli 
stessi modi le stesse voci il medesimo giro, collocazione traslali costruiti 
quasi per tulio le slesse : anzi le più volle accade che facciano i poeti in 
prosa cd i prosatori in versi. Al contrario noi italiani serbar dobbiamo 
nell'elocuzione la convenevole disianza che è posta tra* diversi generi di 
elo(|aciiza ; praticando altrimenti, svisiamo il parlar nostro senza imitare 
quello di alcuno, e quella varietà perdiamo che da’ latini e da’ greci so- 
lo noi ereditammo. 

C.i Siam contenuti a delinear l’imagino de’ generali caratteri del dire, 
reputando supc^rfluo discutere le particolarità di ciascuna specie. Qnal 
temperamento di ornati, qual decoro di elocuzione si abbia a serbare, in 
ogni parlicolar componimento è cosa che non si impara con le teoriche , 
ma con lo studio de’ sommi , c con la pratica del comporre. Investigar 
negli scrittori lo cagioni della loro eccellenza, scrivere spesso , sottoporre 
le proprie cose alla correzione di uomini rallìnali ed esperti, ecco ta scuo- 
la onde si cava maggior profitto. In fatto di convenienza . dice Tullio . 
non si possono dare altri precetti, che generali Intorno alla configurazio- 
ne deilo stile, se pieno se tenue se mediocre : in ogni rosa la natura e 
l’arlc danno la potenza di far ciò che si conviene, ma sapere cornee quan- 
do convenga è tutta faccnda di prudenza ; omnigiie in re patite qual jeceat 
facete, arlie et naiurae est: scire quid quandatjue deceat, prtulenfiae (1). 

(I) Do Orai. lil). ter. 
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CAPITOLO SESTO. 


Delle parole. 


Le parole sono eli clementi semplici dello siile — Non debbono offendere le pro- 
prieb'i sosbiiuTnIi dcU'elnqnenxa — Come le parole offendano la chiarezzae Tur* 
bniiilà — Quale sia la (>arola ornala Convcuovoleua delle parole a* diversi 
caratteri del discorso. 


Gli elementi scropUei del peosicro sono le idee , le quali comparan* 
do e coRoeltendfl, formiamo i giudizii; dalia collegazione di più gindizii na< 
«cono i ragionamenti , ed ordinando in lunga serio i ragionamenli diamo 
vita al discorso. Ora tanto le idee, quanto i giudizi! ed 1 ragionamenti ab- 
bisognano di segni sensibili per essere comunicati altrui, e però le idee si 
esprimono con le parole, i giudizi! con le proposizioni, i ragionamenti col 
periodo ; dall’unione di molli perìodi si genera lo stile. 

Adnnquc, siccome le idee del discorso, cosi le parole sono gli elementi 
semplici dello stilo , quindi esse si hanno a stimare come il seme primo 
deH'eloquenza ; o laddove abbiano difetto o di origino o di significazione 
o di armonia, certo non posseggono virtù di partorire lo stile beilo e con- 
vcnienle , a simiglianza de’ colori , che quando sono improprii o guasti 
non possono generare un bel colorito. A dir tutto, perché lo parole con- 
corrano alla bellezza del dire , uopo è che non offendano le proprietà so- 
stanziali di ogni elocuzione, cioè la chiarezza l’urbanilà rornamento c 
il decoro. 

La chiarezza delle idee viene dalle parole offuscala, quando queste 
non le esprimono io modo proprio e preciso. Ogni idea è sempre com- 
posta di un elemento generico, e di un’altro parliotdaro ; quello la coor. 
dina sotto rapporti comuni a molte altre, questo la rende distinta da tut- 
te. Ora quando la parola non ba virtù di contrassegnar precisamente cs. 
sa idea, reca un significato vago nel discorso, e il discorso si rendo im- 
proprio ed oscuro. Quindi la proprietà delle voci ò la cagione principa- 
le della chiarezza ; onde poi si genera quella evidenza , tanto singola- 
re degli scrittori greci , la qnale con la vivace rappresentazione reca 
lume e liiiipidezza all’orazione. I latini posseggono gran parte di que- 
sta greca evidenza ; o di ciò traggono i loro più solenni poeti ed ora- 
tori quel rilievo di espressione, che quasi ti porge scolpilo innanzi agli 
occhi il pensiero. Tali sono Cicerone Livio o Tacilo nella prosa, Lncrezio 
Orazio e Virgilio nella poesia. Degli italiani fuegli che piò dappresso 
ubbia imitato i ialini in questa parte si è Dante, e questo ò il più bel 
frutto che egli abbia tratto dallo studio di Virgilio, da cui preso lo 6eUo 
stile ; nò ci ba concello del Poema Sacro, che non sia rappresentato con 
quanta evidenza può somministrar maggiore l’italiana faveJki, la qnale è 
tra tutte le moderne quella ebe più abbia della greca precisione e del 
nervo latino. 

Questa precisione poi si rende assolutamente necessaria ove si trat- 
ti di materie scienUfiche o astratte ; cbè , se in tulle le altro serve per 
aggiunger bellezza , in fatto di scienze la proprietà è indispensabile per 
fare intendere altrui le idee ed i ragionamenti. Cosi i sioouimi possono es- 
ser tollerati , anzi spesso occorrono per dar varietà a qualunque sogget- 
to, purché non abbiano tanta particolarità di significalo, che si poiessero 
scambiare con altra parola del medesimo senso : ma nelle scienze e.ssi so- 
no le più volle di pessimo effetto, giacché esprìmendo sempre un’idea di- 
stinta dalla principale per alcuna quulilù accessoria, generano oscurità nella 
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pnnnriazioiie do’ principii, e Ponfundotin la locldozza de* ragionartienti. Ilo- 
desiniamonlc (iflpndoiio la chiarezza tulio le parole di signillcaziono dub- 
bia, 0 che per posteriore uso abbiano maialo del significato antico; e lat- 
te le voci tulle da particolare dialetto, comunque esso sia grazioso e vl- 
- vare. Diro questo , perebiV quando si è cominciato nel secol nostro a ri- 
pristinare la nazionale ehiqnenza, già contaminata dagli influssi stranie- 
ri, pur troppo d(!siderh> di purità, certi scrittori, come il Cesari , si mo- 
strarono troppo ghiotti di modi e voci florenline. Non ci ha dubbio che 
il parlare di quella valle d’Arno, che por la gentilezza delle arti e della 
favella si può dire l'Atlica del bei paese, abbia certa iogenila urbanità, 
che lo rende più italiano tra tutti i dialetti di Italia ; ma il voler trop- 
po usar modi e proverbi!, che odorano di mnaieipio, e certi vocaboli e 
costruiti che hanno del plebeo , può rendere poco intelligibile il discorso 
a tutte le altre province della penisola. La lingua nostra non è ristretta 
entro i soli confini della Toscana , ma è patrimonio comune a tutti ; o 
veramente a formarla concorsero, a giudicio deli’Aligbieri , non solo que’ 
di Toscana, ma ancora Siculi Pugliesi Romagnuoli Lombardi, e quanti par- 
lano l’Idioma del sì. 

Aggiungete che schivando le parole antiquate o tolte da particola- 
re dialetto, ed usando le proprie si viene a dare al discorso, oltre la chia- 
rezza, urbanità. Imperciocché la proprietà delle voci non può ottenersi, 
se quelle non usiamo che e sou nate in Italia , e sono ad ogni italiana 
provincia conosciute. Laonde chi cerca di, significar con precisione le 
idee, altre parole non può usare, ehe italiane t dico italiane , non già 
fiorentine o lombarde ; e quando italiane non fossero, sarebbero da fug- 
gire come improprie ed oscure, perché non apporterebbero a lotti la me- 
desima idea. Ma se la chiarezza e l’urbanllà, che vanno insieme cunginn- 
te, rimangono oSTese dall'uso delie parole apparteneoli ad un sol muni- 
cipio 0 provincia ; quanto più non debbono ricever danno dal vezzo, di 
che par molti si dan vanto, di frammiscfaiarc al dir nostro parole e fra- 
si tolte da straniere lingue, e principalmenic dalla francese? Certo il fran- 
cese è un linguaggio rendalo necessario dalla pratica delle corti, dai traf- 
fichi , e dal tradurre che in Francia si fa solertemente quanto di più 
specioso produce l’Alemagna riaghìllerra> ed ugni altro paese di Euro- 
pa. Ma che ha che fare la conoscenza di una lingna straniera, ebe sem- 
pre lodevole è, con la perfidia di Imbarbarire la propria ? Voi conosce- 
te una tal lingua, e parlatela pure quando vi è a grado , o quando la 
necessità vi stringe ; ma parlando e scrivendo italiano, perchè lardellare 
il discorso di strani accenti ? É fastidio o ignoranza delle proprie cose ? 
sempre colpevoli siete ;*e dove vogliate convincervene viaggiale Lama- 
gna Francia Inghilterra , e troverete ebe nè Galli nè Sassoni nè Brettoni 
picchiettano di voci altrni la loro favella. E amore che essi hanno delle 
proprie cose, o disdegno delle altrui? lodevoli sempre sodo, perchè la 
loro lingua antepongono a quella di qualunque altro. 

Ma le parole non solamente esser debbono proprie ed urbane , ma 
eziandio, per dar venustà al discorso, ornate e convenevoli. Egli è vero 
ebe la chiarezza e I’ urbanità conferisce loro non poco ornamento ; ma 
la maggior bellezza di esse nasce o dalla virtù che hanno di esprimere 
più idee, o dalla vocale loro armonia. Rispetto a virtù, è uopo avverti- 
re , che nella nostra favella ci ha di molte e molte parole, massimamen- 
^ te derivate dal latino e dal greco , che a somiglianza delle monete di 
oro, contengono il valore di molle altre. (1) Alle quali devi pure aggiun- 


(I) 11 maestro ne arrechi gli cscmpii. 
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g«re i vetzpgfUitivl i diminaUìvi i peggiorativi, di che abbonda rilalia- 
na liflgoa In preferenza non dico della francese, ma delia stessa ialina, 
e solo eguale alla greca. Ora invece di ricorrere a stemperate circollocu- 
zioni, l'uso di queste parole di signiflcato complesso rende ornata l’elo- 
cuzione, lUspctlo airarmunia vuoisi considerare, essere il nostro idioma 
oltreniodo ricco di suoni varii ed aggradevoli, ropportuno uso de’ quali 
b> rende più melodioso di qualunque altro : quindi le parole iiiarmuni- 
ciie ed esornalc, quando non si ha necessità di esprimere alcun che di 
orrido o di rumoroso , son da fuggire come poco dicevoli alla venustà 
fonetica del nostro dire. B ciò va detto generalmente ; chè t%rmonia non 
è cosa da regolarsi co' precotti, mentre latta dipende dal gusto squisito 
deH’oreccbio, e dal senno che sa conformare t ritmi alla natura del sog- 
getto. Dippiù le armonie crescono a mille tanti di bellezza , quando es- 
primono con proprietà la cosa ; quindi quelle voci che 1 gramma- 
tici chiamano tfrmini-Hgwe, appunto perchè rendono imagine dell’idea , 
riescono di grande oroamenlo nel discorso, in preferenza di latte le al- 
tre, che son semplici cifre, o ternùni-meinoralioi. I vocaboli tonfo, cibila 
crroieio, rimbombo, e tulli quelli che signiflcano le voci degli auimaii , 
come boalo, nitrilo, chiocciare, grugnire ed altri, belli ed oruali sono per 
armonia, giacché il sqoqo imita precisanienlc quello che si vqql signU 
ficare. 

Detto della chiarezza urbanità ed ornamento inirinseco alle parole, 
tocchiamo della convenienza che esse debbono avere co’ diversi gmieri di 
l■l(M|uellza. Le parole, avqlo riguardo all’usa de’ sommi scrittori, sono da 
distinguile in piu classi. Ve ne ha alcune che usata sempre in alto com- 
ponimemn. sun tulle proprie del dire poetico , e chi queste valesse ado-, 
prtrar nella prosa, correrebbe pericolo di riuscir noioso e schernevole : tali 
sono accenti o noie, invece di parole, luci a rat per occhi, tensanare per 
iximbaltere, ed altre moilissimc; non che certe desineiue ricercate sol- 
tanto nella poesia come ca/iei per capelli, bei per belli. Ce ne ha di al- 
tre che si pos.«onu usare cosi in riniesso come in nobile componimento ; ^ 
e queste sun comuni alla prosa e4 alla poesia, e formano quasi il tota- 
le della lingua. Finalmente molle pure oe abbiamo, che son da adope- 
rar soltanto nel famigliare discorso o in umile scrittura, camu budella fe- 
galo eie. Org il guslq dello scritlore si manifesta nello scegliere quelle 
soltanto, che si confanno alla natura della coropo.sizione ; il quale discer- 
nimento si acquista con la pratica dello scrivere , e eoa la lettura, la 
ciò massimamente ha signoria l’uso, giaecbè il signiflcato entra poco p 
nulla a dar convenevolezza alle parole, bensì il giudizio degli scrittori , 
padri della lingua : anzi le più volte traviamo parole esprimenti cose 
vili e plebee adoperate in nobile componimento, ed altre al contrario 
che signiflcano nubilissimi soggetti, e non possono esservi ammesse. L’uso 
dunque è l’arbilro non solo de’ costruUi e delle frasi , ma ancora del- 
le parole onde vengono composte ; e chi volesse dilungarsi in fallo di 
lingua dalla consuetudine, e .seguire certe sottigliezze metafisiche, non po- 
lr(| mqi dure al sqo scrivere pò splendore nò facondia, nè d^^cqro. 


Di. ili.BL i , Gooj^k 
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CAPITOLO SETTIMO 


Della proposizione del periodo e dello slilf. 

Katnra della proposixione — Modo di collocar le parole nella proposizione — 
Lingue auticho — Lingua italiana — Modo di collocar le propoèizioui nel 
periodo — Natura del periodo — Ordine iogico de’ giudizii — ProprielA del 
periodo italiano — Qualità dello siile, 

* 

Se con lo parole rendiamo altmi lDtellÌgi)iili le noslre ideo , in vir- 
tù delle proposizioni esprimiamo i noslri giudizi! ; I quoti altro non so- 
no che collegamento di più idee in una attinenza sola. Quindi avviene 
che ogni proposizione, per signiQcaro un giudizio intero , debba costare 
di duo termini nccessarii, legati per mezzo di un verbo ; il quale ver- 
bo, perchè di sua natura sempre aggettivo, può andar risointo nel ver- 
bo essere sostantivo, ed io Un atlribulo che diventa termine di compi- 
luenio della proposizione. Lasciando di parlare di tutte quelle figure 
grammaticali, onde viene ad essere o aggiunta o sopprtissa alcuna d>-lle 
parli del giudizio, egli è certo che ogni proposizione intera si compone 
di tre parole necessarie, ciascuna delle quali prender deve tal luogo nel 
componimento , chè nelFassiemc conferisca alla venustà ed efllcacia del- 
lo stile. 

Ognun sa che la greca lingua e la latina avevano grande agevolezza 
di invertire rordino grammaticale delle parole; sicché potevano esprime- 
re le idee nella loro logica saccessione , che spesso è tutta diversa dalla 
ragion grammaticale. E questa proprietà bauno segnatamente le Ikigae an- 
tiche, che sono quasi direi verginali ; giacché appartenendo all’età poe- 
tica dell'umana famiglia non han sofferto lo astratln modiflcazionl , che 
porla la civillà , c conservano tal collocamento delle voci cho si asso- 
miglia alla evidenza del linguaggio di azione. Infatti nel parlare pervia 
di gesto, si devo necessariamente significar prima l’oggetto, cui intende 
il pensier nostro, poi 11 soggetto che a quello si riferisce , o flnalmeute 
il legame che Tono e l’altro immedesima nello stesso giudizio; e se ha 
altra parola cho modifichi alcuna delie principati, va appiccala immedia- 
tamente a quella. £ questo modo tengono appunto, fatte le debite eccezioni, 
1 Ialini. Tacilo non dice ; Reges babuere urbem Romam a principio, lo che 
sarebbe stato contrario aH’ordine, onde ii pensiero slava nella sua mente: 
ma Urbem Romam, ebe à il termine cui tutto tende il discorso, e che pre- 
cede ideologicamente ogni altro pensiero ; poi il soggetto Regee con in- 
nanzi una qualità particolare a principio ; e da ultimo il termine di re- 
lazione tra’ due termini, Aabuere. L'italiana favella non può sempre dis- 
porre a questa foggia le parole ; e però, dice il Bolla, le lingue moder- 
ne non possono aggiongere alia gravità alla forza alia profondilàalla gran- 
dezza di Livio e di ’^cilo. Solo dall’ilaliana l’inversioDe non è dei tutto 
sbandita, aozi vi ci slà c vi si usa mollo bene; ma molto lontana è dal- 
la perfezione latina. Il gusto dello scrittore consiste in ciò , che , senza 
scemar pregio alla morbidezza ed all'arinonia della nostra lingua, sappia 
usar di quella naturale colloraziono di idee , onde poi si genera quella 
pittoresca collocazione di parole. Il che interviene assai volte , essendo 
rara la necessità di disporle grammaticalniente : cosi, per esempio, io non 
veggo niuna ragione, perché si avesse a volgarizzare da Tacito: 1 re ten- 
nero da principio la città di Roma, lo che sarebbe un dire slavato c fiacco; u 
uon piulloslo come fece il Davanzali, mulaudo alcun poco il valuru dello 
parole, ma consci vuudo quello della seuleiiza, Roim da principio ebbe i re. 



Ma <c ad confòrmarc le proposizioni non sempre si può , per la 
naturale semplicità della nostra iavella , imitar quella robustezza latina ; 
bene però lo proposizioni si possono nel periodo disporre con tale ordi- 
ne, ebe rendono chiara intanine , onde i giudizii si succedono nella nostra 
inenle. E di ciò vi convincerete, recando il niedesinio concetto dai Ialino 
nel nostro volgare ; poicebè chiaro si vede, che se non si può tenere la stessa 
disposizione di parole, ben conservare si può lo stesso ordine delle pro- 
posizioni. Ecco un luogo di Livio, composto di tre proposizioni, delle quali 
le due subalterne tramezzano la principale.* YuUum ipfiu* Ilannibalis, quem 
armali exercilut Ireinunt, quem horret populus Romanus, tu eastinebis ? lo non 
so veder la ragione, perché s’abbia a disporle diversamente nel dire italia- 
no ; gii'Ccbè Senza nnlla perdere di convenevolezza, e mollo acquistando 
di forza, io volgarizzerei cosi: Lo tguardo del medeeimo Annibaie, cui gli eter~ 
dii in arme tremano, cui il popolo romano inorridisce, tu sosterrai? 

Ma per rendere piò chiaramente il nostro pensiero, diciamo alcuna 
cosa del periodo. Il periodo altro non è che un complesso di proposizioni 
indirizzate ad esprimere Io stesso couqelto. Ora poicchè in esso molle pro- 
posizioni si coiitunguiio, ciascuna delle quali deve occupare mi luogo con- 
veniente alla sua importanza, è uopo innanzi lutto osservare che esse sono 
di più ragioni. Ce ne ha una che in sé racchiude la sostanza del concetto, 
e questa si chiama principale : tutte le altre che quella modincauo, si di- 
cono subalterne. Oltre a che le subalterne vengono distinte da’ graniinatici 
in implicite ed espresse ; quelle signiQcano i giudizii che il nostro intelletto 
fu rapidamente, e si restringono in una sola parola, come un’avverbio o 
all’aggettivo : queste esprimono i giudizii interi c posali, ed hanno tulle 
le parli richieste a formare una proposizione. Posto ciò è chiaro che nel 
periodo la proposizione principale deve esser collocala in luogo, onde più si 
mostri e <|aa.si galleggi sopra tulle le altre; sicché il pensiero di chi ascolta o 
legge dinilalameiile si indirizzi ad essa, come l’occhio del riguardante alla 
Principal tigura di un quadro: tutte le altro si debbono aggruppare intorno 
ad essa con quella disposizione, che è richiesta dairullicio di ciascuna , e 
dalla natura della modificazione che apporla aU’idca principale. Ecco qu 
periodo di Dante. 

Quale i fioretti, dal notturno celo 

Cliiiiali c cliiusi, iK)i che il dot eli imbianca. 

Si rizzun tulti ai>crti in luco stelo. 

Non si può abbastanza ammirare l’ordine, onde 'parole e proposizione 
si succedono in questa similitodine. Il poeta ove avesse posto tutta in prin- 
cipio la principale; Quale i fioretti si rizzan tulli aperti in loro stelo, avreb- 
be significalo un’eirelto seii/.u aver prima discorso delle cause onde deriva ; 
u dove tnllu Tavessc riposta nella fine del periodo, avrebbe parlalo di oau-. 
se senza innanzi esprimere alemi Icriniiie delfetTelto a cui si riferiscono. 
Laonde con mirabile maestrìa ha messo innanzi il soggetto, i fiori; poi par-, 
la del gelo notturno che gli inchina, poi del sole che gli imbianca, e final- 
mente fc li fa rizzar vivaci ed aperti iiinunzi allo sguardo. Chi non scorge 
l’evidenza c la verità, onde ciascun membro di questo |>eriodo è collocalo ? 
quivi é inversione dt parole e di proposizioni , ma ordine muravigliosiji 
di idee; o runa cus'i dipendente dall’altra, che niuiiu sforzo traspare, 
anzi tale uha facillà, cfae agii idioli può parere agevole artifizio lo scrive- 
re a questo modo. A furbi breve, vi ricorda di ciò che dicemmo parlando 
della prospettiva necessaria a M-rbursi nello dc.scri/.ioni, poicebè le medesi- 
mo norme osserva la lingua inversiva. E queste avete a tener pruseuti nel 
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configurare il porioilo ; ed ingegnarvi di serbar Pordinc logico delle idee, 
senza recare ofTesa alla iialiira della lingua, allrimciiU nasce «onturto tosti- 
le, ed un certo velo di oscurità adombra tutto il discorso. Ma lo scrive* 
re in colai guisa esser deve abituale non riflessivo, perchè non apparisca 
sforzato e freddo; c tale pratica si au}uisla, come ogni altra qualità del det- 
tato, studiando ne’ sommi, lavorando e ritoccando assiduamente. 

Da nitiino rispetto al periodo italiano è da notar certe verità, che 
spargon lume su tutto quanto lo stile. La nostra eloquenza vuole esser 
molto connessa si ne'pensieri, come nelle proposizioni che gli esprimono; 
onde poi risulta quell'andar franco ed ordinato, quel giro morbido di ar- 
monie, queU'arrotondirsi delle clausole. E però a conservare qoesta pro- 
prietà tutta italiana, redala in gran parie da’ latini e da’ greci, si convie- 
ne costringere le suballernu entro i limili grammaticali della loro slriit- 
lura, e tutte le proposizioni tra loro ed i periodi collegare per mezzo 
delle particelle o illative o disgiuntive o condizionali o copulative, secon- 
do che la virtù del ragionamento richiede. A questo vuoisi por mente , 
perchè forma la fisonnmia caratteristica del dire italiano, a ditTerenza del 
francese, che ò spezzato, inciso, disgiunto, è quasi aspirando e balzellando 
ad ogni passo procede. Questo fare gallica molti han chiamato succoiità 
e nerbo, mentre nel fondo altro non è che slegamento ed interruzione ; 
poid'hè i francesi in fatto di stemperare in un profluvio di parole i loro 
pensieri, vanno iiiiiaqzì a tutti coloro che scrivono te lingue derivale dal 
lutino. Ripeta non è snecnsilà, ma sbranamento di quell’anilà necessaria 
a concentrare la forza del cuucello. Chi vuol con vi licersene legga qniulu 
periodo cosi leggiadramente connesso del Qiambullari « Stando le cosa 
» in questa maniera, gli Ungberi, come aveva ordiitato Arnolfo, com- 
» pariti in su la campagna , e dirizzatisi alla volta degli inimici, parlo 
> alle spalle e parte per fianco, tirando con g|i archi loro quantità infl- 
a nila di frecce, ed orlando con le aste basse negli avversaci, con ro- 
a mori e grida grandissimo investirono in Suembaldo a Notale come 
un solo sia il pensiero di questo periodo, gii ungheri inBestirono. in SìUin- 
baiào ; e però solo sbi posto in forma prosi li va , e chiude gravemente 
la descrizione : tulli gli altri p.irticolari che lo modiflcaqa, stando coq 
pittoresca gradazione collocali iiicidentemeiilc, concormiio a concentrarsi 
nel pensiero principale. Ora chi volesse si:rivere a mqdo francese non 
avrebbe altro a fare , che, eipemhraudo qqesla unità, di ogni membro 
formare una proposizione a sà . dicendo i 7ot« era lo etalo delle cote , 
quando gli ungkeri romparecro in tu la campagna. Si dirizzarono alla 
rolla de’ nemici parte qfle tpaUe, parte per fianco. Tiravano con gli archi 
loro qttanlità infinita di frecce , efi urtavano con le atte batte negli av^ 
rertarii. Finalmente con rumori t grida grandittime inoetUrono in Suem- 
baldo, Questa dilaniala pittura, se le aggiuqgete qualche costruzione qual- 
che luirola o qualche frase alla francese , riuscirà un’ iiuagine chiara 
della forma usata in Italia dalla maggior parte degli acriUori del pas- 
sato secalo e del nostro. 

Questo ligame operoso, (rq i ipembri del discorso si è quello cho 
in generale coslilniscc la maniera italiana : ogni altra diversità nasce 
dall'indole pariicolare sì dello scrittore, come del soggetto, c forma ciò 
ebe propriamente diciamo tuie. Ed in verità , ebe altro è lo stile se 
non rimngine esterna de' nostri pensieri 7. E chi qon sa che il parlar 
nostro si modifica secondo le qualità del proprio ingegno, e la tempe- 
ra degli alTelli ? La favella è lo specchio in cnt tutto si rillcUe l'ani- 
iiio dello scrittore ; e però lo stile sarà rislrello o pomposo, grave o 
couciìato, aspro o morbido, siccome il cqure dcuiro ci delta. Quindi dautto 



pran segno della propria inellezza talli roloro che si afTalicano di imi- 
laro lo siile alimi : e quando pare vi rinscisst^ro snflicienloinenle, nuii 
divenlerebbero schernevoli , siccome colai , che polendo parlare rainmionrc 
sorridere a modo proprio, si ponga a scimioUare il sorriso racconlo t; il piis- 
so altrui ? Abbiale dunque fisso iieiranimo che lo siile aver debbe due qna- 
lilà caraltea-islichc, Tana parlioolare delio srriUorc, Tnllra della lingua 
in coi scrive. Cicerone e Livio, Orazio e Virgilio sono scritlori som- 
mi ambedue, ambedue latini ; ma Io stile di V'irgilio è tutt’allra cosa 
da quello di Orazio, cosi quello di Livio da Cicerone. Simigliaiitèmen- 
te le vostre cose debbono mostrare in sè scolpiti e contemperati insie- 
me questi due tipi, l’uno individuale, l’allro nazionale ; e ciascun vostro 
o periodo o verso o frase esser deve conformato cosi , che lutto quanto 
To stile apparisca vostro ed insiemeraente italiano. 


CAPITOLO OTTAVO. 
Dtl parlar figuralo. 


Il parlar flgnralo trae origine dalla fantasia e dairallelln — Allinenza che ha con 
la prosa e con la poesia — Il parlar figaralu ha virtù di rappresentar sensihilinrii- 
* te le idee. Di dar nobili forme alle cose comuni. Di variare II colorilo — Figure 
di parole, onde derivate — Metafora. Pregi ed onici! di essa — Convenevolezza 
ohe deve aver col soggetto e con le persone — Meloniinia — Sineddoche — Gu- 
sto che si richiede per ben usare i traslali — Figure di pensiero — Esagera- 
zione — Personificaiioae — Apostrofe — Perifrasi — Hipctizioue — Esclamazio- 
ne — Epifonema — Avvecleoia per ben usarle. 

Poiché abbiamo ragionato della virtù propria di ciascun membro del 
discorso, facciamoci ad esporre tulli que’modi, onde il discorso riceve prin- 
cipalmente bellezza. Tra quali certo le figure avanzano ogni altro, si per ló' 
scendere che recano alle cose, come per la varietà che spargono in tutta 
l'orazione: quindi ci corre il debito di investigarne la proprietà e l’uso. 

L'origine delie figure, come di qualunque specie di ornato, é da rife- 
rire all’imaginazione e airalfeUo; dappoiché quando raiiimo è per pre- 
senti oggetti accaloralo, tosto la fantasia si schiude alla visione di mi nuo- 
vo mondo, popolato di infiniti es.seri, non inerti e disgiunti, ma vivi, e 
tra loro per visibile attinenza legali. Questo scovrimenlo de’ rapporti che 
passano tra gli oggetti, somministra all'arte i modi di lumeggiar le cose con 
)a pittura di altre cose di lor natura più rilucenti, moltiplicare i giudizii, 
estendere la conoscenza, rendere più vivaci le impressioni presenti con la 
ricordanza dello passate, spargere anima e vita per ogni parte; insomma 
porgere le idee non isolate e fiacche, ma etlicaci, ma congiuate o per somi- 
glianza 0 per dipendenza u per qualunque altra relazione, ad altre idee. 
Qaindi deriva quel pennelleggiar vivace, cosi proprio deireloquenza, quan- 
do Vien mmsa dagli affetti, e cerca di commuovere altrui ; quindi te pillore- 
sebe imagini e gli audaci tocchi della poesia. L’afTelto e rimagiuaziono son 
la causa di questa vivacità nella forma che diamo al pensiero: la quale per- 
ciò troviamo massimamente adoperala in q ne’ soggetti, presso quo’ popoli, 
ed in quel periodo della loro vita, in cui la fantasia e Taffetto signoreg- 
giano la riflessione. Usala fuori di queste circostanze, invece di dar risalto 
al discorso con la naturale toro bellezza , gli danno certo Uscio caricato 
ed improprio. Infatti u.sale nella prosa dida.scalica i modi della snblimc elo- 
quenza, o noU’eloquenza il colorilo proprio della poesia : trapiantale in Ita- 
lia le audaci figure della Ilibbia, o il linguaggio delle selvagge tribù di 
America, e vedete tale sorgere strana coufusioue di forme, che l’arte ne ri- 
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mane orribilmente «convia. L’incivilimento e frullo di riflewione, e la ri- 
flessione non ronsenle libero il campo al cuore ed alla faninsia di tutto osn- 
re ; perciò il fare della incivilita poesia ò preciso, casligato, elegante; ma 
imaginiiso, ma audace, come quello che trnviumu nella poesia primitiva 
non può esser mai. i 

Laonde il parlar figurato non nasce dali’ingt'gno, ma dal cuore, non si 
apprende per arte, ma proprio dalla natura vien dettato, e fa parie di quel- 
11! nobili forme di dire che Omero chiama la lingua degli Dei, a ditTerenza 
di quella che gli nomini comunemente usano. La natura soltanto Io 
pone sulle labbra a’ poeti ed agli oratori, quando son commossi; perciò di- 
vpnla artiricìnso e freddo, quando il soggetto piano c andante non solleva 
t’anima di chi parta sopra la ordinaria realitò delle cose. Quindi neli’adn- 
perarlo bisogna innanzi tutto allendere, ebe le figure siano dicevoli al sog* 
getto, lasciando alla poesia le più ardite, e nella prosa usando con delicato 
temperamento quelle che sono indizio di animo meno perturbato o di più re- 
golata fantasia. Impcrviorchò feloqucnza della prosa, per quanto fossero 
commoventi le cagioni onde deriva, non può mai venire in paragone della 
poesia ; la- quale, per conservar la propria dignità, si compone di tali ima" 
gini. e si ravviva di quegli rfletti, che per la contenzione loroavanzan l’nr- 
dinarìn stato dell’unmo. E questa è pure la ragione, per coi il parlar figu- 
rato olire la viv<icilà maggiore, vienecon più frequenza adoperato ne’ poetici 
componimenti i e con maggior naturalezza vi trova luogo. . 

DaH’uso dette (igure acquista anche l’eloquenza parecchie doti, che più 
bella la rendono e più efficace. Primieramente esse non ti pre^scntano il pcn> 
siero nella sua astratta semplieilà, la quale se si fa intendere airintellello, 
non ba però potere di dilettar sensibilmente ; ma invece lo rileva con 
profilo evidente, lo colorisce in tutte te . minute suo parti, c lo Sotto- 
pone alla fantasia anziché all’inlelletio di chi legge. Cosi il nostro som- 
mo poeta volendo lodar Virgilio della maravigliosa copia di eloquen- 
za che si trova in tutti i canti di lui, non pronunzia un’idea semplice 
od astratta, ma tratteggia un quadro, c con simbolica prospettiva ima- 
gina il suo concetto, quando dice: 

I Oh se’ tu quel Virgilio e quella fonte. 

Che spande di parlar si largo flniiie ! 

Nella qual figura noi vediamo una fonte copiosa, vediamo un fiu- 
me che ne sgorga, invece di un’arida sentenza. Di ciò nasce pure la 
virtù che le figure posseggono di rivestire nobilmente certo cose, cho 
nel proprio loro linguaggio apparirebbero triviali un poco , e quindi 
non degne deH’eluquenza nò della poesia. Chi dicesse che Pietro delle Vi- 
gne aveva tanfo potere nell’animo di Federico, che ei solo di ogni 
grazia disponeva, certo non direbbe cosa che tutti non sapessero dire. 
Ma questo medesimo pensiere in mano di Dante , diviene pillorcscu e 
poetico, poicchò lo simboleggia a questo modo : 

Io son colai che tenni ambo le chiavi 
Del cnor di Federico, e che le volsi 
t^rrando e disserrando si soavi. 

Che del segreto suo quasi ogni uom tolsi. 

T.ilc finalmente è la virtù del linguaggio figurato , che non solo 
rappresenta all’ im.nginaziono con viraci lineamenti le cose , c la lo- 
ro insignifiranlc nudità veste di nobili o decorose forme, ma nella u- 
niformilà della materia porge ì modi di variar piacevolmente il co- 
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lorilo- H poola , l’oratore che sappia usarne , tolo eoa questo mezzo 
potrebbe dare allratlivp e spUmdore a qualunque «oggetto , perciocché, 
quando pur gli manrassetu, per difetto delle rose , i pensieri nobili e bel-, 
li, quando (bsM! costretta a spaziare in breve campo l'operosità delia sua 
mente, ove sappia maneggiar le figure, puh col loro soccorso e rilevare 
la grettezza del soggetto, e variando lo tinte aggradir inirabilmenle. 

Adunque le figure, traendo origine dalia Antasia e dal cuore , 
somministrano allo stile quella pittura di espressione, che sola si fa 
strada al cuore ed alla fantasia altrui. La qual virtù apparendo mant> 
festa a qualunque abbia assaporato per poco la bellezza delie arti, la- 
scio di più parlarne, e vengo per intendimento de’ giovani a dir parti- 
colarmente di ciascuna specie di figure. Esse vanno distinte in due clas- 
si : alcune sì formano dalle parole, trasferite dal senso proprio ad un 
altro improprio, perciò i greci le chiamarono (rapi, cloò trastati; o qua- 
si rappreseiiUuido sotto simbolo sensìbile l’idea, oonlornano pittorescamen- 
te il pensiero. I.e seconde consistono in certe imagioi che discoslaodosi 
dal comnn favellare , e daU’urdioaria realità delie cose , danno anima 
e movimento al pensiere. 

Le figure di parole non furono generate, come mal si apposero il 
Paliavicini e appresso lui il Costa, dalla ri^rettezza delle lingue pri- 
miUve, quasi che queste, in (Ufetto di voci proprie, fossero stale co- 
strette di ricorrere alle trasiate. Se cosi fosse , avrebbon dovuto elimi- 
narsi dalPeloquenza, appena la civiltà ebbe arricchito il patrimonio dello 
lingue e rendatele acconce a manifestare ogni generazione di idee. Ma 
noi vediamo, che ad onta deiraumento delle parole proprie, seguitano le 
figurale ad essere il migliore ornato dell’arte del dire , e per abbondan- 
za vivacità e varietà a tatti il primo : quindi non alla penuria de* voca- 
boli è da attribuirne l’origine , bensì ad altra cagione molto più nobUe, 
quale abbiamo innanzi esposta, e certamente la vera. 

E poicebè le figure di parole consistono in nn trasferimento di| si- 
gnificazione, questo si può solo fare, quando tra l’idea , onde si prendo 
il vocabolo proprio, e quella cui impropriamente si applica passa un natu- 
rale rapporto. I relori si son data una gran pena di esaminare tutta 
le svariale attenenze, che le idee possono aver tra loro , e di ciò haa 
ricavato un gran numero di tropi ; ma noi, reputando cosa superflua l’an- 
dar troppo pariicolareggiando con l’ingegno una cosa, che latta dal na- 
turale aflello deriva, diremo solamente di tre principalissimi. 

Il Iraslalo più copioso por l’ampiezza delle sue attinenze, e più bello 
per la varietà c lo splendor che sparge nel discorso, si è la metafora. Dessa 
è cosi naturale, non che al parlar degli oratori e de’- poeti, ma sino alla 
comune (avelia, che non ci ha lingua, non ci ha genere di componimento 
che non se ne giovi. Tutta la sua efllcacia essa trae da nn rapporto di gimi- 
glianza tra due oggetti ; anzi nel fondo altro non è, che nna simililadi- 
ue espressa più rapidamente per cagione del concilamento degli afletti , 
e della rapidità onde i giudizi si succedono nella mente. Ed in quel mo- 
do che la similitudine diletta si per la relazione che scopre tra le cose, 
come pel lume che arreca alla nostra idea principale, egualmente fa la me- 
tafora, introducendo nel discorso certa novità di rapporti, e certi lumeg- 
giameoli, che non si potrebbero altronde ottenere. Così quando il divino 
poeta ammonisce i superbi 

Non vi accorgete voi che noi'siara vermi 
K*li a formar l'angelica farfalla. 

Che vola alla giusliua senza schermi ? 

MASI 
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Con la nuova r bella «imiUlDdine, che si annida in qaasin mctaro^^ 
non solo spande lume sulla naiura umana e sul mistent delle sue sorti 
temporanee ed eterne, ma ancora scovre la relazione rhe è Ira la miseria 
deirnomo ,ed un verme, tra l'anima sciolta da’ lacci del corpo, e la far- 
falla che dalla crisalide de'bacbi sorgendo, si leva dalla terra e spazia per 
alta regione. 

Di ciò si fa a tolti chiaro che la metafora , per portar luce al di- 
scorso, deve essa medesima rilucere di tanta evidenza clie risalii a tulli 
gli occhi : sarebbe io verità cosa molto strana , se chi deve faro ofilcio 
di illuminare, fosse per propria natura oscuro. E tali sarebbero lolle le 
metafore ricavale da materie troppo ardue; e massimameole dalle scien- 
ze, come certi scrillorl osano sì per parer saputi, come per dar novità 
a’ loro concetti. Certo la novità è cagione di molto diletto ; ma essa non 
deve nascere dalla comparazione di cose ignote all’aniversale , bensì dal 
rapporto che si pone tra le cose. Ne' ver.si ebe sopra abbiam' citali di 
Dante, non si descrive un nuovo oggetto, anzi nn’oggetlo che tulli co- 
noscono ; ma la bellezza loro traggono da una relazione, cui forse pochis- 
simi avevano fino allora posto mente, tra la trasformazione de bachi in 
purissime farfalle, e qacIU degli nomini in spiriti nobilissimi. 

Dippiù se la melafora altro non è che simililodine, bisogna che ab- 
bia le medesime qualità che nella sìmililudine si ricercano: cioè che le 
cose paragonate contengano veramente un noturaleVapporto di somiglian- 
za tra loro; ed, olire questo, una decorosa rispondenza alla dignità deU 
l’arte ed alla naiura del componimento che vengono ad illustrare. Imper- 
ciocché ci ba delle nieialbrc che, per ardimenlo, solo alla poesia conven- 
gono ; ci ha di quelle ebe a certi soggelli vanno adatte, ed a certi altri 
nò ; e di quelle che a qualunque genere di poesia e di prosa non possono 
convenir mai, stante in viltà e l'indecenza delia loro origine. l.aonde vi- 
ziose sono quelle melafore ebe poca o strana s<imiglianza hanno con la 
rosa significala, e quelle che tratte da umili cose sono osdinate ad illu- 
strar nobili concetti, o al contrario. E tali erano la maggior parie delle 
metafore usate da’ nostri secentisti, che per tanti versi bruttarono la ve- 
nustà deiritaliana-eloquenza. 

Nò ciò basta solo, cbè nell'asar le melafore vuoisi anco attendere alla 
qualità della materia, ed all’indole delle persone, cui indirizziamo il di- 
scorso. E certo noi usiamo della similitudine , e quindi della melafora , 
non solo per accrescere con la novità delie relazioni il diletto estetico , 
ma ancora per rendere evidenti le cose oscure , e sensibili i concetti a- 
stralli. Ora questa evidenza , questa sensibilità non si può ottenere , 
se non (oglianio il traslalo da quelle cose che meglio son noie alla gen- 
ie cui parliamo, ed hanno moggior conformità di natura col soggetto che 
trattiamo. Cosi, jsoetando di pastorali cose, le metafore e le similitudiai 
che più fanno ail'unpo sono appunto quelle che alla pastorizia apparten- 
gono ; e indirizzando il discorso a’ marinai, se vogliamo render loro sen- 
sibili le nostre idee, bisogna che le rivestiamo di quelle forme che le 
cose di mare possono zomminisirarci. E poicchè ogni popolo ha un gene- 
re di vita pratica ed operosa, tulio a sè particolare ; nasce che il par- 
lar figurato di ciascuno, vien iollo dagli osi e dalle conoscenze a Ini spe- 
ciali. Quello vive di pastorizia, questo di agricoltura o di lavori di ma- 
no, quell’auro di Irafllco o di conquista; trovate che l’uno, per farsi stra- 
da agli animi sensìbilmente ricava le metafore da’ pascoli e dalle greg- 
gio, Paltro dalla coltivazione o dalle arti meccaniche , quesl’aUm dalla 
navigazione o dalla guerra ; c cosi il discorso acquista quella speciale fl- 
sonomia, che ammiriamo nello opere de’ grandi scrillori. 
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Appresso la metafora vengono due altre maniere di (raslati, che si 
Imdano in nitro rapporto che non è soiuiglianza ;quindi non danno tan- 
ta vivezza al discorso quanto la metafora, che conliene siinililudine, be- 
ne però adoperale valgono qualche cosa di più- che il semplice linguag- 
gio proprio e portano molta varietà ncirorazione : tali sono la Metononùa, 
e le Sineddoeke. La prima consiste neirallenenza che hanno le cose quan- 
do l’uiia dall’altra dipendono ; come la causa e l’elTetlo , il couliiienle o 
la cosa conteiiula , il vizio o la virtù e 1’ uomo vizioso o virtuoso , il 
segno 0 la cosa indicata. Ora adoperando il termine meno usalo ed im- 
proprio , si viene ad accrescere il siguiflcalo alle cose, e rendere più ef- 
ficace il discorso. La seconda deriva da certo rapporto di più e meno , 
che si trova tra le parti di un tallo ; ed avviene, che nominando inve- 
ce del tutto la parte , o invece della cosa la materia onde ella è com- 
posta, o il genere per la specie, o li plurale per lo singolare, e vicever- 
sa, si cangia in alcun modo il colorito alle idoOf e si dà più risaKo alla 
signilloazione. 

Adunque la metafora la metonimia e la sineddoche sono i fonti prin- 
cipali del linguaggio Iraslato. Di lutti più copioso e più bello ò la lue.- 
tafora, poicchè il rapporto di somiglianza ba maggior ' ampiezza, o mollo 
più diletta ; ma non si che la inelonomia e la sineddoche non re- 
chino anche esso ai discorso cerla varietà, e certa bellezza con la ào- 
vilà che danno airesprcssionc. Con queste maniere i poeti e gli orato- 
ri sollevano la loro favella sull’ uso comune , e la omfiguraiio secondo 
che le ragioni della bellezza richieggono : ma di grande accorgimento ò 
mestieri , e di fine gusto a disporre I Iraslali per modo che non s’im- 
paccino, nà confoudano il discorso, e roassiinamonlo per non generar con- 
tradizione tra un traslato c l'altro, o tra il traslato o le voci proprie. 
Chi ha pratica delle tavole de’ sommi pittori, ba utservato d>e non mai 
assi nel disporre il colorito, avvicinano le tinto opposte • ma invece usa nthi 
de’ colori inlermedii e de' chiaroscuri , passano dall’ una all* ultra con 
piacevole digradamento. La medesima leggo deve osservare chi vuole 
acquistar il pregio del bello stile , usando de' traslali come di colorito 
più vivace , e però spargendoli nella dizione con giudizioso comparli- 
meuto, e ponendoli sempre in armonia col fondu «Iella oampusizioiie. 

Ma l’eloqaenza sarebbe bea poca cosa , ove sol dalle parole riceves- 
se ornamento. L’ornamento più specioso essa trae da quelle figuro , che 
pongono il pensiero in imagiae, e lo alleggiano pittorescamente. U ancora di 
esse la natura ò soltanto maestra } poicchè nell'impeto degli affolli, le cose 
appariscono non quali veramente sono, ma con quegli aggiunti e quella 
configurazione che la fiinlasia suol somministrare : ogni studio, ogni sforzo 
d’ingegno, che tolga alle figure questa spontaneità, viene a scemar fedo 
e calure al discorso. Quindi ò vana la pena che si son data i relari di tulli 
i tempi per disaminare questo forme, dislingnerle per classi, notare di cia- 
scuna lo proprietà e i’uso. Noi lasciando di fer menzione di tulle, locche- 
remu quelle sollaulo, che per la vivacità loro naegliu rispondono, alla loro 
origine, ed hanno maggior virtù di commuovere. 

La prima figura, cui nuluralimmte inchina la faiilasia degli uomini 
si è ì’esagvasione ; cioè dare agli oggelti Unto e contorni più Ibrli «dia 
essi non si abbiano. Questa ò connaturala in noi, poicebò lato ò la virtù 
della nusira mente , che non sla contenta a considerar lo coso corno esso 
sono, se non aggiunge loro quelle perfezioni che neH'idca si contengono: 
quindi avviene che i poeti o gli artisti accre>cono mirabilmeiilo la bellezza 
degli oggetli, o dando alle qualità che gli compongono maggior risalto, <i 
ammeudaudoue i difelli, o ideaudu certi particolari che in uiilura non so-> 



00. La qnale virtù «lell’aniaDa fantasia addiviene più operativa , qoai^o 
vicn mussa dagli affetti; cbè dogli affetti è prnpriu il vedere nelle eoae me 
li eommoovono assai maggior potere ebo non oeabbiano.llNitn IVsagcra/ione 
in questo stato deiranimo, non è meschino arlifiziu di retore, ma naturale 
ornamento ; ed i greci la chiamarono iperbole, a differenza dell'ipotifxMi , 
che campeggia semplicemente net descrittivo. Tanto dell’ una quanto del- 
Taltra, reputo soverchio il dir più lungamente, dacché le opere degii ora- 
tori, e massime de' poeti ne abbondano. 

Un’altra figura, anche inspirata dall’affetto, veramente bella e poeti- 
ca, si é la personificazione, che i greci chiamarono prosopopea. Essa spar- 
ge certo alito di vita sulle cose, che non ne hanno ; e coù dando corpo 
ed anima alle idee, porge al discorso meraviglioso potere di commuovere 
e dilettare. La bellezza di questa figura nasce dall'indole propria deU'uo- 
mo, che, essendo esso pieno di sensi e di vita, si piace a veder rimagiiie 
di sè stesso negli oggetti che ba dintorno ; e quando la sua fantasia è ac- 
cesa, quando il cuore ò commosso, ei crede quasi di avere a testimone e 
partecipe de' suoi pensieri e delle passioni tutta la natura. La poesia spe- 
zialmente usa di questo vitale spirilo ; e non ci ba cosa . che innanzi al- 
l’occhio del poeta non pensi, non senta, e ebe nell’opbrare non abbia in- 
teliigenza ed amore ; anzi talvolta si leva a cosi allo segno che gli ani- 
mali gli alberi le pietre e i simulacri stessi ascoltano la sua voce, ed en- 
trano con lui in corrispondenza di affetluosi sensi. Ordinariamente que- 
sta figura va accoppiata ad un'altra, egualmente vivace, Vaposirofe^ e l'una e 
l’altra insieme raddoppiano la forza delt’affetio, e danno mstggior concita* 
mento alla movenza del discorso. Però è da avvertire che nella prosa vo- 
gliono essere adoperale raramente, e nella poesia con quella discrezione, 
che la moderna arte richiede. Solo nell’arte primitiva era dato di usaruo 
più spesso , perchè apparteneva a genie cui la fantasia e l’affetto valeva 
lotto, poco o nulla la riflessione. Gisi troviamo nelle forme della Bibbia 
spesseggiar le personificazioni e le apostrofi con tanta vivacità, che il Pro- 
feta indirizza alla spada del Signore personificala la |>arula , a questo 
modo : O mucro Domini usquequo non quiescis , ingredere in vaginam tuoni, 
refrigerare et sile: O spada del Signore , chi non hai posa/ entra nel fo~ 
dtro , rislorali e taci. Ho voluto volgarizzar parola per parola questo tuo* 
go di Geremia , perchè tulli potessero vedere, oltre la |>ersoniBcaiione e 
i’apostrofe, quanti traslati si aggruppano in una sola sentenza di colorilo 
orientale : ma questi sun tratti di pennello sì vivaci, anzi pieni di tanta 
giovanile audacia e vigorìa, che la riOessiva età nostra noi comportereb- 
be affatto. 

Appresso l’iperbole e la prosopopea , son da pregiare la perifrasi , la 
ripetizione, V esclamazione, l'epifonema. La prima non è come taluni potreb- 
bero credere un lusso di colorito, ma deriva ancor e.<isa dairaffelt); dap- 
poicchè la fantasia scorgendo nelle cose gli aggiunti che bannu rela- 
zione con le presenti commozioni deU’animu, per quelli le nifilgura; e in lai 
modo espresse non significano una semplici) idea, ma pennelleggiano nua 
sensibile imagine. Cosi quando rAlighiori vuoi descrivere il cader del so- 
lo, tosto con la pittrice fantasia vede lo circostanze fisiche e morali che 
l'accompagnano, e, quelle sponendo , tratteggia soavemente la sua idea. 

Eca già l’ora, che volge il disio • 

A’ n.'iviaanti e intenerisce il core 
Lo di che han dello a' dolci amici, addio; 

E che lo nuovo pcregrin d’amore 
Pungi', se ode squilla dì lontano 
Che paia il giutnu pianger, che si muore. 
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. Egoalmeotc per dare efficacia alla wntenza, eororre alle volte ripetere 
le paruie, die conUmgono la principale idea, e onde bassi a ricavare il mag- 
gior rrulio. Tale è la prima parlo deirepigrafu apposta alla porta dcU’in- 
terno. * 

Per me si va nella ciua dniente. 

Per me si va nclt’elerwu dulore. 

Per me si va tra la perduta geute. 

OscerTalc quanto pensiero si nasconde nel ritorno grave e monotono 
di quel per tne. 

Olire la perifrasi e la ripetizione giovano puro grandemente a com- 
mnovere VtKlamazione, che è uno scoppio improviso di alletlo , c I’ epifone- 
tna che è au'esclamazioiie di meraviglia. La prima si nsa nel corso delle nar- 
razioni, quando si viene a certi particolari che toccano più vivacemente: cosi 
Ugolino, venuto a quel punto , che esso e i flgliaoii , fatti certi dulia morte 
unibile cuieran coudannaii, stanno tutti muti , esclama 

Ahi dura terra , c perchè non li apristi ! 

La seconda si adopera nella fine delle descrizioni e de' racconti, qnando 
le esposte cose commuovono ad alla meraviglia. Nei ventesimo delia Gerusa- 
lemme, il poeta, dopo aver delineato tutto il quadro della battaglia, prorom- 
pe in questa chiusura. 

Tanto i campi mutata avean sembianza! 

Noi ci Siam ristretti a far menzione soltanto di qnetle figaro, che, 
venendo inspirate dall’alTelto , occorrono nella prosa e nella poesia più 
frequentemente. Chi avesse vaghezza di conoscere più distesamente di que- 
ste cose, consulti le retoriche , che ivi troverà il catalogo di tutte. Ma vo- 
glio ripetere ciò che dapprima ho detto, essere le figure tal cosa, che la natu- 
ra medesima produce, quando Tanimo è veramente accalorato ; c quando ac- 
calorato non è, e per artifizio si vogliono usare, non che abbelliscono, rendo- 
no insulsa e fredda l'orazione. Suggellatevi nella mente questa verità; e quan- 
do non vi sentite mossi, non sperale mai di poter fare un bel lavoro. Fate 
propoiiimeiilo di ripetere sempre a voi medesimi , quello ebe di sè diceva il 
divino poeta. ' ~ 

' io mi aon un che quando 

. Amor mi spira, nolo ; ed in quel modo 

Che ei dentro dilla, io vè significando. 

CAPITOLO NONO. 

• DeW armonia. 

Oude nasce la naturale armonia del discorso — L'arte che cosa vi agginngc — Di 
quali elementi si compone l'armonia mnsicole — La stessa appartiene alle pa- 
role e ai verso — Altra è l’armonia della prosa , altra qnella della poesia — 
Mageiof ellinacia dett'annonta poetica — • Virtù che ha d'imitare i movimenti i 
suoni e gli affetti — In che modo, e con quali leggi. 

L'idea, essendo paro intelligibile, per divenire un concreto, uopo è 
che s’iucarui io una forma. Ma se essa è semplice ed una, le formu han- 
no successione di parli u nel tempo o nello spazio, c sono varie: la quale 
varietà risulta dalù oaluia diversa de’ loro elementi, e fa si che il pau- 


Digilized by Google 



220 

siere pa<si all'intelMtu per il ministero di diversi sensi. Quando l’idea 
si art'oppia alle linee ed a’ colori, la forma aUnsndosi nello spazio s'in- 
dirizza al senso della vista , e genera i’archiUiUora la scollura e la pit- 
Inra ; quando essa si unisce al suono, la forma si attua nel tem|H>, e fa- 
cendosi strada agli animi per mezzo deH’oreccbio, ert-a la musica e la pa- 
rola, che sono meno circoscritte, più spirituali e più espressive. Però ù da 
rillellere che tra la musica c la parola passa mollo di diirerenza ; pttroc* 
cbè questa polendo signiflcar precisamente gli oggetti, non suscita inde- 
terminate e generiche commozioni come la musica , mu scolpisce nclla- 
jucule il pensiero. 

Essendo dnnqne la parola un composto di idea e di suono, ne na- 
sce che l’ eloquenza c la poesia debbono non solo contenere un coucello 
degno della sublimità dell'arle, ma ancora late armonia che, accordandosi 
air interiore concetto, desti per mezzo deH'oreccbio il dilello estetico 
negli animi. Sicché nelle arti della parola l’armonia vicn richiesta indi- 
spensabilmenle, e chi ciò non cura, certo non è oratore, nè poeta. Già di 
per w ogni parlare, comunque fosse negletto ed inornalo , non può non 
avere certa armonia, la quale nasce dalle diversità fonetiche delle vocali 
e delle consouaiili, onde le sillabe si eoinpongono c tutto intero il discor- 
so ; ma Tarlo vi può aggiungere mollo di bellezza, disponendo concerta 
legge questa varietà di suoni. Ma in ebe propriamente consista questa leg- 
ge non si può definire, essendo cosa giudicala dagli cflelli, anzi che dallo 
cagioni. Solo lo slivdio do' rapilavori e la pratica del comporre giovano a 
ralllnare il scuso, perchè possa e gustare la venustà delle armonie, e ge- 
nerarla : solo a questo modo I grandi scrittori impararono a fuggire le 
dissonanze e gli accordi triviali o barbari, e a dare alle loro composizioni 
qui'l temperamento grato e convenevole, che tulli intendono , ma niuno 
può spiegare. Del qual pregio sono massimamente da commeDdare gli ila* 
liani scrittori ; perchè la nostra favella , sopra tulle le altre di Europa, 
è armoniofàssima, stante che in essa le lettere son disposte con grata mi- 
sura ; e per la varietà degli accenti, e la libertà di collocarli varialameii- 
le, si può dare alla composizione un torno vario , e sempre aggradevole. 

Ma per venire a più particolare discorso , bisogna prima ricercare 
onde risulti la virtù armonica del discorso. Ognun vede che essa deriva 
da’ medesimi fonti, che la musicale armonia. Ea musica esprime il con- 
cetto, quando le sue note banuu tra loro certa attenenza di tempo, o ven- 
gano ordinate con quella naturai legge che regola i loro accordi. Questa 
stessa relazione di tempo e di consonanza baono le sillabo, che sono per 
cosi dire, le note dell’eioquenza : esse si pronunciano in tempo eguale o 
disuguale, dilTeriscono o si somigliano per soavità per asprezza peraccenlua- 
zioiie grave o acala. Quindi è nato che il linguaggio ha potalo esser sotto- 
posto alle medesime leggi della musica; imperciocché col diverso oonlem- 
pcramenlo delle sillabe brevi e delle Igoghe si è formata una specie di 
battuta mnsUale, che i latini chiamarono piede; ed essa è aflVeflata o lenta 
secondo il valore quanlHalica delle sillabe che la compongono. E'anionc d> 
molli piedi, ordinali secondo le leggi delTarmonia, genera il numero, lar- 
do o veloce, impedito u fuggevole, concitato o piano : la diversa disposi- 
zioue poi degli accenti e de’ suoni genera il ritmo o melodia. In ciò con- 
sisteva la venustà delTarmooia usata da' greci e da’ latini; quantunque noi 
ignoriamo come essi, per s<‘gnare il tempo , pronunziassero le sillabe , e 
come per variare i ritmi disponessero gli acceulU Noi italiani abbiamo al 
piede de’ latini e de' greci sostituite le sillabe, ma componiamo gli a«'cen- 
ti e i suoni con le stesse leggi ; sicché dalla contemperanza delle sillabe 
de’suuui e degli auceuli, formiamo anche noi le nostre battute. E come 
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cbc paia .chn il iKMiro verM> fi^ssa nnlcamente determinalo dal nomerò delle 
sillabe ; pare non è così, i^iacchè gii attenti quasi dividono il verso io più 
parti formando ii tempo musicale, cioè ia battuta o il piede, che dà va* 
ricHà al verso benché il nomerò delle sillabe fosse sempre lo stesso. Fa- 
tevi a pronunziar qualunque, verso, e vedrete che di per sé si scompone 
in battute, che posano sopra gli accenti. 

Por me si tu — nella città — dolente \ ^ _ 

Odo a de-stra uno squiHo di trom-ba 

Schiarate le cagioni deH’armonia, facile cosa è osservare siccome essa 
governi la poesia e la prosa , ma con legge diversa. Nella prosa non é 
costretta entro determinate misure, ma spazia liberamente; e temperando i 
sanni e gli accenti varfi con ordine e leggiadria, dà al periodo certa mo- 
venza e cerio giro di accordi : per modo che, se ad alcuno venisse a gra- 
do di scomporlo, troverebbe che l'armonia di esso procede dall’unione di 
malte battute , pi^i o meno semplici , non altrimenti che nel verso. La 
poesia vien regolata da una Ic^ge più severa ; la quale non lé concede di 
usar liberamente del numero , ma il numero costringe entro certe misu- 
re , che perciò si addimandano metri : per forma che le battute di ogui 
verso non possono estendersi o reslringcrsi , secondo è a grado al poeta, 
ma hanno nn sesto determinalo, che non può oltrepassar certo numero di 
sìliabe. Conciossiachè le sillabe appo noi segnano la misura del verso , a 
differenza de’ Ialini e de’ greci , presso cui il verso tnra circoscriltn nelle 
trattole. Laonde nell’italiana poesia non esametri o pentametri, cioè versi 
di sei 0 di cinque piedi, ma ci ha pentasillabi senari selicnari ottonari de- 
casillabi endecasillabi, cioè versi di cinque di sci di sette di otto di die- 
ci o di undici sillabe. E ^rò la varietà dei ritmo non deriva dal valor 
quanlilativo delle battute, ma dalla collocazione varia degli accenti. 

Ognun vede cbc per lali ragioni l'armonia poetica debbe esser mol- 
to più efficace della prosastica ; non perchè questa non abbia la sua ve- 
nusià , ma perchè quella ha numera e ritmi regolàti dai rigore del- 
le leggi, che la musica regolano: e dove ci ha più mosica , ci ha pure 
maggior virtù di coromovere gli spiriti, e di generare ii diletto estetico 
negli animi. A questo potere, tntio proprio della poesia, e che Costitui- 
sce nei fondo la bellezza delie sue forme , aggiungetene un’ altro, che la 
rende oltremodo aggradevole , voglio dire la facoltà che essa possiede 
di imitare col numero e col ritmo non solo ogni naturai movimento, o suo- 
no, ma ancora qualunque affetto. Dichiariamo brevemente questa dottrina. 

£ primieramente è da osservare che il numero, potendo essere o len- 
to o scorrevole per cagion delle consonanti o liquide o ritenute , di cui 
castano le sillabe, e della loro contemperanza si nella parola come nel 
verso, ha potere di imitar qualunque movimento o celere, o impedito, o 
tardo, o piano e andante, secondo che la natura delle cose descritte ri- 
chiìHie. Ma it verso, a somiglianza della musica, non si compone solo di 
numero, bensì col numero ba congiunto i suoni vocali delle parole. Po- 
sto ciò chi non vede che appunto con questi suoni vocali si può presso 
a poco imitare il suono naturale de’ gridi e de’ rumori di qualunque sor- 
ta f E per ottener questo effetto non si ha a far altro, che disporre per le 
pose degli accenti quelle vocali, unite a quelle consonanti cTie più da vi- 
cino rendono imagine del suono che si cerca esprimere. Ercocnme Dan- 
te in un solo verso ritrae col numero lo scoppio e la velocità della fol- 
gore , e con le consonanti dcirultinia parola il fender che lìi dell’ acre 
scrosciando. 

' S« snbiia la folgrue sooucende 
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Il qnnie rìcpinpio mi basta qui di addurre nolo, qUKrhè cfai ha pra* 
fina (le’Rotiiiin poeti non abbisogna di altri ; e i capilavori , come sono 
l’Iliade l'Eneidc e la Divina Commedia, abbondano in ogni pagina di ver- 
si e di descrizioni bellissime, appunto perchè o coi numero o col ritmo, 
o coll’ano e l’altro imitano qualunque suono o movimento. 

Medesimamente avviene degti affetti ; i quali possono essere dalla 
poesia ralRgorati con naturale evidenza , per le stesse maniere onde la 
musica li signiOca. E per qual virtù la musica è tanto espressiva di 
qualunque specie di affetti 7 Per questo solo ebe essa adopera nameri u 
suoni per manifestare il concetto ; e la passioni hanno si stretta ed in- 
genita attenenza col suono e col numero, che non si può dar maggiore. 
Considerate per poco l’indole degli affetti, e le naturali maniere onde si 
mostrano sensibilmente , e troverete che ad ogni commozione dell’animo 
corrisponde un segno sensibile deH’orgaoo vocale; cosicché i’sllegrezza il 
dolore la maraviglia la paura lo sdegno, per mezzo di un particolar suo- 
no articolato della voce, si rendono altrui maniiesti. Quindi vediamo 
presso tutff! le genti significata la meraviglia, l’aliegrezza e l’ira con l’escla- 
mazione ah, o pure oh, il dolore con Vahi, la paura con t'uh. Ora, perché 
i’armunia del verso indichi aiicbc essa un determinato affetto , non si dee 
altro fare , che conformarla a tal ritmo di accenti , che suoni come la 
nalurale esclamazione da cui l’affettu vien siguificalo. Cosi volendo il no- 
Biro poeta ritrae quella rabbia, di che Ugolino era invasalo , ecco eoa 
qual ritmo configura il verso . - 

Parlare e lagrhnac vedrai insieme. 

Ma questa imitazione degli affciti, fatta fonetica, viene afforzata dal 
numero, poicchè gli affetti hanno anche col numero streUissima relazione. 
Fatevi ad esaminar la natura delle passioni, e conoscerete di leggieri sicco- 
me l'animo è variamente atteggiato a norma delle varie snè commozio- 
ni : ros'i neirallegrezza è saltellanle e vivace, nella malinconia rilassalo 
e lento, concitalo ncU’ira, svagato nell’amore, immobile nella paura. Ora 
per significare alcuno di questi movimenti deiraiiimo, la musica, oltre i 
ritmi, adatta ancora quel numero che propriamente gli conviene ; e con 
le modulazioni o concitale o fi>lleggianli o impedite risveglia vivacemente 
Piniagine di un particolare affetto. Egualmente procede ia poesia, e ora 
rallcuta ora accelera il numero, sì che convenga perfeltamcnle alla qua- 
lità delle passioni , di cui vuol dare idea. Ecco due versi del Petrarca, 
che , divincolandosi con certo sforzo , esprimono lo sconforto e l’abballi* 
mento dello spirilo : 

E prendo allor del vostro aere conforto. 

Che il fa gire oltre dicendo : ohimè lascio ! 

Adunque Teloquenza e la poesia usando per forma la parola , e le 
parole io virtù delle sillabe generando numeri e ritmi varii , posson si- 
gnificare ogni movimento ogni suono ogni affetto. Ma la poesia molto 
più , dacché in essa il numero ed il ritmo vien regolato dalle misure 
musicali del metro. Con tali mezzi i grandi maestri dettero alle opere 
loro quella naturale evidenza, e quella speciosità di forme, che, rispon- 
dendo a capello ai concetto, lauto diletta o commuove. Da essi impara- 
te, c le loro cose fattivi a meditare, se desiderio avete di acquistar van- 
to di oratori o di poeti. La scienza non può fare altro che spiegarvi il 
magisluro, da cui rartificiale armonia si genera ; ma come propriamente 
condursi per oUcoer (ale effetto, non v’ba scienza, non v’ha arte al mon- 
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do che posiH-1 ìimmaestrarvone. Creare la bellezza delle arti può solo la 
fantasia nata estetica, roa re^pilata da quel senno che si acquista osscr* 
\*ando ed esaminando i capilavort, ‘ ' 

CAPITOLO DECIMO 

r . . • 

Dette uRtrose e de' coneeUi 

, I ‘ - 

Le senteiiso cd I ooRoetlI danno grande umanento al discorso -> Che cosa sono 
le wuiieiite Identità che esse baiino co’concetti ->■ Alici sono giocosi , al- 
tri gravi o soblimi, sempre però si compongono di due termini — Uapporto 
necessario tra’ Icrpiini del concetto — Quale nso bassi a fare de' concetti e 
(Ielle sentenze. 

Appresso le flgnrc e l'armatiia. Il maggiore ornamento recano al di- 
scorso le Sentenze cd I concetti; poicchè questi con Tacomc loro gli dan- 
no vivacità, quelle con la ter dottrina grarità e splendore. Solo questa spe- 
cie di ornato non è volta a dilelUir la fantasia, ma rintcllelto , il quale 
trova miglior cibo, ove gli si offre maggior profondità di pensieri, c pe- 
regrinità di rapporti tra le cose rei conccUi e le scnienze a questo nfli- 
eio maravigliosamente concorrono. Facciamoci ad investigarne la naturai 

La. sentenza è una morale verità, esposta snccosamentc ; come le sc- 
giienll 

Mrssnn maggior dolore ' ‘ 

Che ricordarsi del tcm|io felice 
Nella miseria 

Amor che a cor gentil ratto s'appnmdc . - 

■ • ' • La sventura e il valor fecer gii eroi 

Ma lo senlenza le più fiate altro non è che un eoncellu, quando la 
verità che si vuole enunciare risalta da un rapporto posto tra cose dif- 
ferenti. Questo verso di Virgilio : Cna ealut tietit nullam nperare tatù- ' 
tem : Sota eatHte ai tinti H é non sperarne alcnna , ha tnlta l’aria di 
una sentenza ; ma nel fondo racchiudo un concetto, giacché contiene uh 
rapporto affatto nuovo tra due termini disiantissimi , la salvezza cioè e 
la disperazione. Ed in ciò consiste appunto' la special natura del concet- 
to, dico nell’anione di due idee di lontana relazione, o talvolta opposte 
del tutto ; e quanto più cresce la distanza tra queste idee, cresce k no- 
vità di detto rapporto , ed il concetto riesce acuto c meravigliosi^ Chi 
legge Tàcito, che è Io scrillore pià concettoso che fosse stalo mai, sento 
infinito diletto per questo acume, onde trova presentale le piò profondo 
considerazioni sugli nomini e sulle cose. E di lui voglio addurre qual- 
che esempio, peivbè s’abbia meglio a comprendere in che proprlamenlo 
consista la natura e la virtù del conoelto. Ecco in qual maniera rapprc-. 
senta l'idea, che le soggiogato nazioni avevano de’ romani: Auferre, tru- 
cidare , rapere fateis nominiàu» , imperiala ; nbi sotHudineui faeiunt pnrem 
appettant. Torre, truridare, rapire sotto finti nomi, qnssto chiamano impe- 
ro; dove han fatto deserto , dicono che sia pace. Quivi Ka bellezza della 
fra.se na.scn dall.’arrnppiamento di duo ideo affatto opposte, il rapire e il 
governare , lo sterminio o la p.aco. Altrove dicendo della virtù degli an- 
tichi popoli di Ciermania, tra gli altri modi ondo significa il suo pensie- 
ro, n.sa questi dno, che nel medesimo tempo rarchiudono una gran ve- 
rità, od hanno meravigliosa acutezza : neqne corrampere et corrumpi sne- 
cuìmn voant — Mas vatenl ibi boni maree, qaam atihi bonac leges— Nè il eor- 
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rompere e V esser corrono chéamano essi mondo ss Più valgono appo loro $ 
buoni costumi, che altrove le buone leggi. 

Veduta quale sia la natura de' cooceUi, e la lucdcsjmezza ebe qua- 
si hanno con la sentenza, nopo.ò avvertire che essi son di due ragioni : 
altri ridevoli, altri gravi « sublimi. La qual distinzione nasce non per 
diversità che avessero di forma, ma per la qualità deU’idca che espri- 
mono. Impercioccbè cosi i ridevoli, (X>me i gravi costano di un rappor- 
to messo Ira due idee o lontane o dilTerenti, salvo che in quelli il rap- 
porto è giocoso r in questi è grave e severo. Rispetto ai primi non ha 
ad aggiunger nulla a quanto sponommo nel primo libro di questo trat- 
tato ; recatevi a mente le teoriche addotte in proposito del giocoso, e non 
avrete bisogno di maggior dilucidazione. Rispetto ai gravi o sublimi vo- 
glio solo notare , che la loro speciosità deriva interamente dalla mani- 
festazione di nna gran gngliardia di animo ; la quale manifestazione per- 
ciò addiviene concctlosa perchè tra l'azione o il soggetto chela fa passa 
gran divario. Quel concetto lodatissimo di Seneca nella Medea , quando 
questa donna di spiriti nerissimi , alla nudrice che le spone la miseria 
del suo stato risponde, Medea superest, reca meraviglia, mostrando una 
femina straordinariamente superiore alla timidità del sesso. Questo me- 
desimo concetto in bocca di un’uomo , perde più che la metà della sua 
bellezza. 

Ma se la natura del concetto è riposta aell'unione di due termini , 
ei si conviene che tra essi termini fosse un rapporto reale o possibile , 
non supposto o falso; altrimenti per desiderio di concettare , si dà nel 
lambiccato o nello strano, e invece di recar meraviglia si genera fasti- 
dio. Tali sono molli concelti usati da Lucano , e tutti quelli adoperati 
dagli oratori e da’ poeti del secento ; i quali per dar novità alle cose 
comuni , andavan creando rappòrti tra cose che non ne avevano, e non 
ne potevano avere alcuno: infatti qual relazione di simiglianza può esse- 
re tra il cielo ed una tomba ? e pure Lucano lo trova , e parlando di 
chi rimane dopo morto insepolto, concetta così : Coeto tegitur qui non 
habel urnam : Chi non ha urna vien coverto dal cielo. Qual rapporto può 
im.'Tginarsi Ira una palla da cannone e il mondo Y e pure un poeta vo- 
lendo magnificar la potenza di certo imperatore, non ebbe ritegno di dire 
in un sonetto 

A' bronzi tuoi serve di palla il mondo. 

%i non dico che gli autori di falsi coiicctli avesser tutti a sproposi- 
tare a questo modo , giacché l’improprietà o rcsagerazione de’ rappor- 
ti può essere meno stravagante che questa, non però meno falsa : ma ho 
addotto tali esempli, perchè meglio apparisca il vizio radicale de’ falsi 
concetti, e chi non ha ancora acquistato un gusto sodo se ne guardi. 

Finalmente è da riflettere, che tanto le sentenze quanto i concetti, 
vogliono essere usate con parsimonia ; conciosiacbè , essendo ornaroentu 
di forte rilievo, temo che la soverchia copia non avesse ad apparire a f- 
feitaln. Aggiungete che, sopraccaricandone il discorso, viene a scemarsi il 
diletto che l’animo prende della loro novità, c diventando usuale, si ren- 
de stucchevole : tanto più che Pintelietto essendo trnp|H> ferito dall’acu- 
tezza loro, invece di trarne ammaestramento e meravìglia , no sarebbe 
oppresso, e in poco d’ora stanco. Sobrietà dunque nelle sentenze, e più 
ne’ concetti ; questi e quelle non hanno ad esser altro che spruzzi di mag- 
gior luce in un gran quadro , ma il colorilo generale sia dolce. Vero è 
che nel trattare argomenti di scienza possono spesseggiar più che iu altro 



componimento, e nelle morali considerazioni della storia le sentenze ed i 
concetti si annidano naturalmente ; ma questo però non concede , che 
il discorso venga interamente intessutu di concetti o di sentenze. Tate 
è il vizio di Seneca, clie neite sue opere quasi non ragiona altiiiiienti 
che per via di sentenze ; dei quale abuso non è del tulio esente il som- 
mo Tacitu tra’ Latini, ed il nostro cbiarissinio Uulla, che nelle sue sto- 
rie cosi come gareggia con Tacilo di prolòudilà, lo imita ancora uell'uso 
alcuna volta soverchio de’coucelti. 


Dell’elocazione abbiamo voluto solo quelle parti dichiarare , che ne 
formano la sostanza; certi che i giovani, posti a studiare in questo trat- 
tato , avessero giu nelle scuole di lettere svolta più minuUiueiilc questa 
tnaleria. 
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